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« La nature et la femme cest la méme chose,
la femme contient tout ou tout ne contient quelle »
André Gide, Nouveaux prétextes (1911)

L'hommage rendu aux femmes et a leur beaute a travers lart de Ia
sculpture n'est plus a presenter. Nombre dartistes ont trouve l'inspiration
dans I'etude minutieuse du corps feminin et de son visage. Veritable muse,
la femme devient sous le regard avise du sculpteur une ceuvre d'art a part
entiere. Que ce soit au travers dun visage, dun torse ou dune
representation allegorique, le spectateur est envahi par l'extréme douceur
et sensualite qui emanent de ces corps sculptes dans le marbre, fondus
dans le bronze ou modeles dans la terre. Les sculptures que nous vous
presentons, travaillees avec le gout du detail, offrent un apercu de
I'evolution artistiqgue entre le XIXéeme et le XXéme siécles. En effet, alors
guau XIXeme siecle, l'etude de l'anatomie feminine souleve dimportants
questionnements ethiques et artistiques au sein des Beaux-Arts, le XXeme
siecle connait un veritable bouleversement ideologique. Au XIXeme siecle,
la physionomie se rapproche des ceuvres de Courbet avec une recherche
de naturalisme et une inspiration puisee dans [Orient. Le XXeme siecle
voit se developper une nouvelle approche de la femme : cette derniére,
s'emancipant devient l'objet de modifications corporelles essentielles
Reprenant des conceptions antigues comme le corps souple et arrondi,
les sculpteurs contemporains aiment a travailler plusieurs fois sur un
meéme modele, cela leur permettant de peaufiner leur vision de la beaute
feminine. Desormais plus voluptueux, le corps de la femme est a l'origine
des principaux mouvements comme IArt Nouveau, IArt deco ou encore le
Cubisme. Incarnant un ideal de beaute et une source de creativite, la
femme devient un modéle, aussi bien pour des projets monumentaux que
pour des ceuvres de petites dimensions, comme les figurines de Fenosa
ou celles d'Hoetger. Qu'elle soit taillee dans le marbre ou dans la pierre,
modelee dans la terre ou representee en bronze, la femme apparait au
regard du spectateur comme un modele d'excellence. Representee a
differents ages par les mains agiles des sculpteurs, elle est egalement au
cceur d'un magnifigue hommage rendu a la vie et a la beaute.
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La jeune femme, tenant dans chacune de ses mains une pomme, semble
étre la deesse Venus. Deesse de la beaute et de [amour, elle est representee
par lartiste elancee, les cheveux coiffes avec soin, regardant le sol dun air
pensif. Respectant les canons antiques, avec des formes rondes, parfaites,
elle incarne 'harmonie a la fois physique et spirituelle. La presence des
pommes fait reference a un celébre passage mythologique, largement
commente aux XVleme et XVlleme siécles : un concours pour designer la
plus belle des deesses. Eris, deesse de la discorde, vexee de ne pas assister
aux Noces de Thetis et de Pelee lanca une pomme dor sur laguelle elle
écrivit - « A la plus belle » Héra, Athéna et Aphrodite revendiguerent foutes
trois ce prix de beaute Zeus ne souhaitant pas les departager confia ce role
a un mortel, Paris. Chacune des deesses essaya alors dacheter le jeune
homme qui finit par accepter |offre dAphrodite qui lui promettait lamour de
la plus belle des femmes mortelles : Heléne de Troie. Le sculpteur semble
setre inspire de deux sculptures. La premiere est la Venus dArles, statue
romaine, copie dune oeuvre grecque attribuee a Praxitele. La sculpture ayant
perdu ses bras, le roi Louis XIV charge Girardon de la restauration. Ce dernier
gjoute alors une pomme et un miroir dans la main gauche afin de permettre
une identification plus precise de la deesse Lautre ceuvre est realisee par le
sculpteur Thorvaldsen Lartiste danois, ayant sejourne a Rome, est un fervent
defenseur du courant neo-classique et poursuit la tradition des canons de
beaute antique avec la mise en avant de la musculature, de la grande faille
el de la droiture du corps. Sa Venus a la pomme, sculptee en marbre vers
1805, et conservee au Musee du Louvre-Lens, prend une position semblable
a celle de notre sculpture, avec une coiffure minutieusement travaillee.



I - Femme aux pommes
Bronze a patine brune, fonte Hebrard,
numerotee (3), H. 33 cm
Circa 1910
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Peintre et sculpteur francais, Bartholomeé commence a
peindre a Geneve puis sinstalle a Paris ou il devient lami
intime  dEdgar Degas. Freguentant les peintres suisses
installes dans sa pension de famille il se lie damitie avec
Charles Giron et Gustave Henri de Beaumont Ce n'est guen
1886 quil decouvre la sculpture. I developpe alors une
technique mélant simplicite et emotion contenue Concevant un art singulier,
inscrit dans le contexte du symbolisme des annees 1890, Bartholome realise
le monument aux morts du Cimetiere du Pere Lachaise, appele aussi par
lartiste Porte de lau-dela Cette ceuvre monumentale et spectaculaire sur
laguelle lartiste travaille de nombreuses annees montre les preoccupations
courantes a la fin du XIXeme siecle. L.oeuvre est surtout connue pour la Petite
fille pleurant qui en est un element En bas, au milieu, un couple avec son
bebe dort du sommeil de la mort protege par un ange. Au dessus de cette
niche, une porte en forme de trapeze symbolise lentree de lau-dela Vers
cette porte, a gauche et a droite, se trouvent deux corteges dhommes, de
femmes et denfants. La forme generale sinspire des monuments de [Egypte
ancienne ainsi que des tombeaux neoclassiques de Canova. Veritable succes,
la Petite fille pleurant est l'une des reductions realisees dapres une des
figures laterales. Apres cela en 1918, president de la societe nationale des
beaux-arts avec Degas et Rodin, Bartholome organise une exposition de
cartons preparatoires de Puvis de Chavannes, dans une salle consacree aux
grands artistes.

Loeuvre que nous presentons ici rappelle linterét du sculpteur pour la
femme, notamment dans ses activites quotidiennes. Ce buste fut dabord
expose au Salon de la Societe Nationale des Beaux-arts de 1906. D'un
mouvement delicat la jeune femme peigne ses longs cheveux ramenes vers
elle. Concentre, son visage esquisse un leger sourire, tandis que le vétement
qui la recouvre a semble-til glisse de son epaule. Le sculpteur reprend alors
une scene souvent representee par les artistes notamment avec le bain.



2 - Jeune femme se coiffant,
Bronze a patine brune nuancee,
signe A Bartholome,

fonte Hébrard numérotée (5).
Circa 1910,

50 x 32 x 35 cm
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Célébre sculpteur romantique, Louis-Antoine BARYE (1795-1875)
est le fils dun orfevre Il est forme chez Fourier, un graveur qui
linitie & toutes les techniques du metal. Il entre & IEcole des
Beaux-Arts en 1818 dans latelier du sculpteur Bosio et dans
celui du peintre Gros. Obtenant le second prix de Rome de
sculpture en 1820, son romantisme, aux antipodes de lacade-
misme ambiant, lui fait claguer les portes de I'ecole en 1825 Lexecution de ses
bronzes animaliers lui vaut d'étre surnomme par Theophile Gautier le « Michel-
Ange » de la menagerie. Ami de Delacroix c'est au sein méme du jardin des
Plantes quil observe et dessine avec rigueur les nouveaux arrivants. Dote dune
risueur scientifique incontestable, il va jusqua assister aux dissections des
bétes mortes pour en saisir lessence intime. Dans les annees 1840-1850, Barye
sinteresse aussi aux representations humaines directement tirees du repertoire
antique. Defenseur du bronze, dont il peut aisement maitriser le mouvement et
gerer par la ciselure les finitions, il ouvre pendant un temps sa propre fonderie
ou il vend lui-meéme son travail, notamment a une riche clientéle internationale.
La finition des piéces et des patines permet a Barye toutes les variations
possibles de lumiere

Cest avec un souci particulier de la mythologie quil represente Junon, lepouse
romaine de Jupiter, reputee pour sa jalousie Fille de Saturne et de Rhea
deesse du mariage et des phenomenes celestes, sa pose altiere rappelle sa
place importante au sein de Olympe Couronnée et tenant fermement un
paton faisant office de sceptre, son identification est possible par la presence
de son principal attribut, le paon. Ce paon est un souvenir dArgus, dont histoire
est racontee dans les Metamorphoses dOvide : étre aux cent yeux il fut charge
par la deesse de survelller la jeune o, metamorphosee en genisse par Jupiter
Un soir, alors quil surveille avec attention sa prisonniere, il est charme par les
sons sortant de la flute de Mercure Endormi, le dieu messager le frappe a 1a
tete et libere lo. Altristee par sa mort, Junon recupere ses yeux et les repand
comme des pierres precieuses sur la queue de son animal fetiche.

Dans cette sculpture, Barye reprend les canons academiques, representant la
deesse dans une nudite parfaite et esquissant un sourire. Toutefois, son attitude
ambigué evogue directerment sa personnalite a la fois douce et cruelle Assise,
elle domine la terre du haut de son rocher, la main gauche posee delicatement
sur sa cuisse. Son corps lisse en surface rappelle les representations de
lepoque, bien que létude de la chair genereuse semble étre inspiree dun
modele vivant Ici, le dynamisme des lignes et la vivacite de la composition rap-
pellent l'esprit du sculpteur, son souffle romantique. Toutefois, la position de la



fisure apparait aussi
comme un hommage
a la Renaissance et no-
tamment aux nus de
lecole manieriste. En ef-
fet. Barye reprend, en
linversant la pose de
[Architecture de Jean
de Boulogne, dit Giam-
bologna (1529-1608)
Moulant dabord le mo-
dele en platre, Barye le
retravaille par la suite
en volume, en surchar-
geant par endroits 13
surface avec differentes
cires en vue den reali-
ser une edition en
bronze. Celte piece re-
pond alors parfaitement
a la Minerve, reprenant
les mémes caracteris-
tiques physiques et la
plupart de ses attributs,
Les deux modeles de-
rivent de ceux modeles
vers 1840 pour la base
de la paire de candela-
bres des Trois Graces.
Ansi, une vingtaine dan-
nees separent la pre-
miere version de ces
deesses de leur reali-
sation sous forme de
statuettes isolees

3 - Junon

Bronze a patine brun-vert,
signe Barye, fonte Atelier Barye,
28 x 135 x 13cm
Circa 1860
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Ne a Alger en 1898 dans une famille modeste dorigine
italienne, Belmondo commence la sculpture a lage de treize
ans. Il poursuit des etudes darchitecture a [Ecole des Beaux-
Arts dAlger qui sont interrompues par la Premiere Guerre
' Mondiale. Beneficiant dune bourse, il poursuit ses etudes a
L' Paris ou il rencontre son maitre, Charles Despiau. Plus tard,
il devient Ieleve de Jean Boucher, peintre academique qui lui enseigne
l'etude poussee du dessin par [observation directe. Sculpteur accompli,
PaulBelmondo sinteresse a toutes les facettes de la discipline, passant de la
medaille aux monuments colossaux, tout en exposant regulierement dans
des salons. Puisant dans IAntiquite et la Renaissance, son art se caracterise
par un style epure ou respirent finesse et sensibilite. Comme beaucoup
dartistes de son temps, il aime etudier le corps feminin et sinspire pour
cela des ceuvres de ses deux professeurs. Son atelier situe avenue Denfert
Rochereau accueillait jusquela pas moins de soixante ans de creation
Aujourd’hui, nous pouvons admirer une grande partie de ses ceuvres au
sein du Musee Paul Belmondo, cree a Boulogne-Billancourt, sur linstigation
de son fils, le non moins celebre Jean-Paul Belmondo, sous la direction
dEmmanuel Breon: Ayant recu de nombreux prix le sculpteur se demargue
par son traitement a 1a fois minutieux et fougueux Apres la guerre, il devient
professeur a I'Ecole nationale superieure des beaux-arts de Paris et membre
de lInstitut de France en 1960. Son ceuvre sculptee sinscrit dans le courant
neoclassique par ses lignes pures et elegantes.

Lartiste se préte ici a un exercice presque academique, avec l'etude du corps
feminin nu, dans une pose suggerant a la fois la sensualite et lintimite. Jouant
sur les formes pleines, rondes et lisses, Belmondo introduit toujours dans
ses ceuvres un souffle de vitalite, notamment dans le traitement de la
chevelure, comme dans cette ceuvre La jeune femme est delicatement
assise sur un rocher dont l'etude semble a peine esquissee, laissant place
au cote mineral de la pierre. Jouant ici sur le reflet de la lumiere, Belmondo,
en lissant le corps, laisse supposer gue la jeune femme prend un bain de
soleil apres sétre baignee. Ainsi, NOUS pPouvons Voir guelle est en train de se
recouvrir avec un geste delicat, herite des representations picturales
precedentes. Belmondo travaillait aussi lagquarelle et cela se ressent dans sa
maniere de travailler ses oceuvres sculptees. La patine renforce ici la
dimension sensuelle et lumineuse de cette chair, exposee au regard



4 - Femme a la toilette
Bronze a patine brun-noir,
signe PBelmondo,
fonte C. Valsuani,
numerotee 1/7

19 x 115 x 82 cm
Circa 1930
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Ne a Vienne en Isére en 1866, Joseph Bernard fait ses
premiers pas dans la sculpture par le biais de son pere, un
modeste tilleur de pierre Quittant les bancs scolaires a lage
de douze ans, il travaille sur les chantiers de son pere avec
son frere Louis et acquiert ainsi une bonne connaissance
du marbre et de la pierre. A lage de quinze ans, il recoit une
bourse pour etudier a I'Ecole des Beaux-arts de Lyon, dont il ressort avec un
treés bon niveau. Il intégre par la suite [Ecole des Beaux-Arts de Paris ou il suit
les cours du sculpteur academigue Pierre-Jules Cavelier Mais lenseignement
rigide du vieux maitre ne correspond pas aux attentes du jeune artiste, qui
sabsente de plus en plus de latelier, preferant le cours de sculpture pratique
de Maniglie. Bernard poursuit son travail par la realisation dune serie de tétes
masculines et feminines, aux traits synthetiques.

La Jeune fille a sa (oilette allie etude de Ianatomie et nouvel Ideal. Assise sur
un element architectural carre, la jeune femme, au corps svelte et elance
sappréte a se coiffer Dynamique, elle se presente dans une pose
decontractee, la jambe droite repliee tandis que son bras gauche est
totalement leve. Son visage aux traits fins et a lexpression candide, plonge
dans sa tache, se desinteresse completement du spectateur. La facture lisse
caracteristiqgue de lceuvre de Joseph Bernard est bien presente mais
completee par une ciselure precise, notamment au niveau de la realisation
des cheveux et du drape. Sinscrivant dans la periode fastueuse de [artiste,
cefte sculpture trouve dans lexpression feminine un moyen de revenir a
lessence méme de Iart En jouant sur les matiéres et les effets de lumiére
se refletant sur le corps de la jeune femme, Bernard fait réference a une
vieille guerre entre la peinture et la sculpture. En effet la question du paragone
confrontant en premier lieu la peinture et la poesie devient progressivement
au XVe siecle le terrain daffrontement entre les sculpteurs et les peintres
Ces derniers affirment la suprematie de leur art capable en un coup dceil
de representer toute une histoire et les effets de modulation de 'eau, de lair
mais aussi les reflets dun miroir Ici, par le polissage, Bernard semble fournir
une reponse en rappelant que la sculpture joue egalement sur les emations
et invite plus facilement le spectateur a tourner autour de lceuvre afin dy
apprecier toutes les nuances.



5 - Jeune fille a sa toilette
Bronze a patine nuancee brun-vert,
signe JBernard,
fonte C. Valsuani,
numerotee |V
645 x 21 ¢cm
Circa 1910
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Fils d'ebeniste, Emile-Antoine Bourdelle nait a Montauban le
30 octobre 1861 et decede au Vesinet le 1¢ octobre 1929
Passionne par la sculpture et laguarelle, il integre rapidement
IEcole des Beaux-Arts de Toulouse ou il se demarque par
sa solitude et sa refraction a I'enseignement Laissant deja
entrevoir ses ambitions de rupture avec lordre de la
sculpture, il passe tout de méme le concours dadmission des Beaux-Arts
de Paris, ou il est recu second, et integre les ateliers dAlexandre Falguiere
Decide a pratiguer son art comme bon lui semble, Bourdelle quitte un an
plus tard latelier de Falguiere pour son propre atelier. En 1893, il fait une
rencontre decisive pour sa carriere, celle de Rodin, qui l'embauche comme
praticien. Cette collaboration etendue sur une quinzaine dannees aboutit a
une amitie entre les deux hommes, aujourdhui encore tres souvent
rapproches. Les deux amis se separent pourtant Bourdelle rompt
definitivernent avec son maitre en sculptant sa Tete dApollon. 1| devient alors
professeur a lAcademie de Grande chaumiere ou il enseigne a des artistes
comme Giacometti ou encore Vieira da Silva. Contacte pour la realisation de
nombreuses commandes officielles, il realise noamment pour le Theatre
des Champs Elysees les basreliefs de la facade et les fresques interieures
Decede a Iage de 68 ans, Antoine Bourdelle est considere comme un des
sculpteurs francais majeurs du XXeme siecle, comme le prouve [importante
retrospective de son ceuvre qui a ete presentee au musee de [Orangerie
deux ans apres sa mort Au contact de la matiere, Bourdelle parvient a animer
ses ceuvres, prenant ainsi un veritable tournant avec les codes academiques.



6bis - La Maternité

Bronze a patine brune,
signe Bourdelle,

fonte Hebrard,
numerotée (4),

52 x 40 x 40 cm
Circa 1905
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Bourdelle figure ici une femme, les mains repliees en geste de priere Cest
une ceuvre profondement intime, a latmosphére pesante, dans laquelle il
reprend le modeéle classique du philosophe pensant sur des ruines de
Rembrandt, Jeremie pleurant la Jerusalem en ruines. Bourdelle travaille avec
une fougue romantique ce theme des ruines qui occupait une place
considerable dans la peinture des XVlle et XVllle siecles.

Fvoquant la condition humaine, ce théme apparait comme une expression
pour formuler de maniére elegante la deploration dun temps qui echappe
au pouvoir de 'homme et qui ne laisse que des vestiges mutiles. Il peut
aussi dans certains cas se faire linstrument dune glorification de la grandeur
passee, ce qui alimente alors la deploration des ravages presents. Veritable
metaphore de la condition humaine, la ruine occupe une place importante
dans cette ceuvre de Bourdelle car elle constitue pour lui une mise en scene
particulierement touchante. La coiffe monastique de la femme evoque sa
condition sociale, celle dune femme dont la vie en retrait permet de mieux
se consacrer a la recherche et a la louange de Dieu. Lessentiel du costume
de moniale se resume a la robe, au voile et au manteau. Humble, la sceur
regarde en direction du sol, une position de grand respect vis-a-vis du Dieu
fout puissant mais aussi une maniere de rappeler sa condition humaine. Ici,
le traitement rugueux de certaines parties de la sculpture rend toute sa vitalite
a l'ceuvre Enfin, le titre grave nous rappelle que acte de priére est avant tout
un moment personnel entre le croyant et le divin. Bourdelle confere a travers
cefte ceuvre un profond sentiment de respect, le spectateur etant lui-meéme
invite a sasseoir et mediter. Le sujet a deja ete traite par lartiste en 1888 avec
une sculpture en bois, intitulee Nonne et qui est aujourdhui exposee au
musee Bourdelle a Paris,



6 - L’hymne intérieur ou La Priere
Bronze a patine brune,

signe E Antoine Bourdelle,

fonte Hebrard

numerotée (6),

365 x 184 x 125 cm

Circa 1900-1906
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Ne en 1827 a Valenciennes dans une famille modeste,
Carpeaux demenage avec ses parents en 1838 a Paris ou |l
se passionne tres tot pour le dessin, larchitecture et le
modelage. Il commence a la Petite Ecole royale, gratuite, avant
dentrer dans latelier de Francois Rude et dacceder ainsi a
lecole des Beaux-Arts. Mettant plus de sept ans a étre recu
au grand prix de sculpture en 1854, il part pour gquatre ans a la Villa Medicis
a Rome ou il decouvre Michel-Ange un de ses principaux modeles. De
retour en France, il realise un buste de la princesse Mathilde et se met a
travailler pour la famille imperiale. Il donne dailleurs ensuite des cours au fils
unique de Napoleon Il et de limpératrice Eugenie, quil represente avec les
fraits dun petit garcon souriant avec son chien, Nero (Musee dOrsay). Connu
pour ses bustes empreints de realisme et de douceur candide, Carpeaux
apparait comme le parfait illustrateur de lesprit romantique tant par sa carriere
que par ses ceuvres. Son art, tranchant vivement avec le neo-classicisme, se
caracterise par une etude importante du mouvement du realisme et un
interéet pour les scenes theatrales ou se melent esthetique et recherche de
lemotion. En effet le sculpteur ne cesse dincarmer limage dun peintre
souvent mal compris car il tente de transformer le quotidien, lactualite en de
nouveaux mythes, mettant ainsi son art au service des sens et de la nature
Recevant de nombreuses commandes publiques, Carpeaux realise le decor
de la facade sud du Pavillon de Flore du Louvre, reconstruit par larchitecte
Hector Lefuel Il propose des figures sensuelles et souriantes. En 1861, Charles
Garnier, a qui l'on vient de confier la realisation du nouvel Opéra, lui
commande un groupe de trois personnages inspire de la danse pour la
facade de ledifice. Ignorant les conseils de larchitecte, Carpeaux dessine une
joyeuse ronde de neuf danseuses, nues et pleines de vie Veritable scandale,
lceuvre ne cessera de susciter des debats




7 - La toilette de Vénus
Bronze a patine brune nuancee,
signe JB Carpeaux,

porte le cachet

propriete Carpeaux,

H. 69 cm

Circa 1875




7\
LO
BN
00
N
N
Q0
—
)
1
0p)
=
Q
(O
M
C
O
0,
—
X
D
<
LLI
an
(Y
<
O

Concernant notre ceuvre, le sujet savere comme souvent classique Nous
decouvrons une jeune femme debout dont la moitie du corps est recouverte
dun drap. Le drape est dune extréme precision. Déelicaterment noue, il evogue
toute la sensualite de cette ceuvre dissimulant le corps pour mieux le montrer.
Ce processus, emprunte a la statuaire grecoromaine comme la Venus dArles
(fin du ler siecle av J-C, conservee au Louvre), renforce le cote sensuel de
la scéne. Elancée, Ia jeune deesse, dans un leger contrapposto, apparait au
sommet de sa beaute. Les cheveux noues en chignon, les bras leves, elle
est presentee tel un modele pour une ceuvre picturale. En effet sa position
theatrale rappelle que la deesse de la beaute joue habituellement de ses
charmes, notamment a travers des danses sensuelles. Ici, Carpeaux se
demargue du modele neoclassique avec cette exposition du Nu sans aucun
signe de pudeur Venus se presente sous le regard subjugue du spectateur,
invite a contempler et admirer lincarnation méme de la Beaute Ce theme,
au coeur des preoccupations artistigues depuis IAntiquite, ne cesse devoluer
au fil des siecles. Carpeaux sinspire ici des toiles de Rubens ou de Boucher :
par le biais dun subtil jeu de regards entre le spectateur et la protagoniste,
il parvient a rendre tout 'honneur que 'on doit rendre a une telle divinite.



7 - La toilette de Vénus

(uue de profil et vue de dos)
Bronze a patine brune nuancee,
signe JB Carpeaux,

porte le cachet

propriete Carpeaux,

H 69 cm

Circa 1875
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Ne a Paris en 1912, Jean Maurice Carton est sculpteur,
graveur et dessinateur En 1924, il entre a Ecole superieure
des arts appliques pour devenir ebeniste. Son professeur, le
sculpteur Robert Wierick remarguant la capacite du jeune
homme, lencourage alors a devenir sculpteur et fait pression
{ sur son pere pour le laisser se diriger dans cette voie En
1928, || entre a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris dans laguelle il reste cing ans
En 1930, il trouve un atelier dans lancien Hotel de La Rochefoucauld, rue
Visconiti. Puis en 1933, 1l sinstalle derriere la gare Montparnasse, rue du Moulin
a Beurre Il fait alors plus ample connaissance avec Despiau, et se lie damitie
avec Charles Malfray. Sur le conseil de ce derier, Carton realise des etudes
daprées les oeuvres de Rembrandt Obtenant en 1939 le prix Susse, il participe
au Salon des Tuileries a Paris de 1942 a 1944 et au premier Salon de Mai en
1945, Durant l'occupation, il ferme son atelier et part vivre chez son pere en
Ardeche. En 1943, il cree ses premieres eaux-fortes. En 1944 il rentre a Paris
et decouvre son atelier pille, la plupart de ses dessins et plusieurs sculptures
ont disparu et certains platres sont casses. En 1949, il organise une exposition
personnelle a la Galerie Bernier, a Paris. Le peintre Dunoyer de Segonzac lui
achete plusieurs gravures et sculptures. Il obtient le Prix de la Villa Abd-elTif
et sejourne trois ans a Alger. Excellant dans Iart du portrait, il est sollicite
personnellement par Rene Coty puis par Francois Mitterrand pour realiser
leur buste En 1964 il est elu membre de |Academie des Beaux-Arts, et en
1980, une grande exposition de sanguines, dessins et gravures est organisee
a Artfrance avenue Matignon, a Paris. Huit ans plus tard, une exposition au
musee de la Poste a Paris est consacree cette fois-ci a la totalite de son
ceuvre, avec notamment Les Jumelles, presente dans les jardins du palais
de IElysee ou encore LEspoir au Senat dans le Palais du Luxembourg. Jean
Carton sinscrit dans la grande tradition classique de la sculpture francaise,
evitant les grandes revolutions artistiques du XXeme siecle Il reste fidele a 1a
representation de la figure humaine et en particulier de la fenme quiil étudie
avec vigueur Ses corps sont souvent architectures, et le modele sensuel fait
palpiter les chairs. En 1980, Carile Senille ecrivait : « Toute sculpture de Carton
porte en elle un battement de coeur. Et cette charge affective rechauffe le
froid metal, le rendant moelleux dans les courbes en faisant une chair
palpitante qui nous donne lenvie dune caresse, car la sculpture doit combler
deux sens : le visuel et le tactile ».



La sculpture que nous
VOUS presentons ici
nous rappelle celle de
Marie-Christine  ceuvre
tardive de 1982. Intitulee
aussi I'Espoir. elle re-
presente une femme
en debut de grossesse,
iconographie rare, qui
accentue les sensibilites
du sculpteur, qui puise
dans la femme sa prin-
Cipale inspiration. En
effet. nous retrouvons
dans cette ceuvre le tra-
vail de modelé et une
sensation de presence
qui rend loeuvre ani-
mee, vivante. La chair
est palpable, comme
dans le travail de Ru-
pens que lartiste a pu
voir. Ce souffle de vitalite
et cette ode a la femme
evoguent que cette der-
niere soit le coeur du
monde, portant lavenir.
Nous pouvons emettre
Ihypothese quil sagit
ici dune etude pour
une oceuvre ayant la
meéme  thematique. La
femme illumine le spec-
tateur dans sa grace
naturelle et sa nudite
parfaite.

8 - Femme sans bras (probablement Marie-Christine)
Bronze a patine brun clair nuance,

signe Carton sur la terrasse,
fonte Clementi,
numerotée 1/6,
60 x 17 x 20,7 cm
Circa 1980
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Ne a Elbeuf en 1886 et mort au Val SaintGermain en 1962,
Georges Chauvel etudie la sculpture a [Ecole des beaux-arts
de Rouen aupres dAlphonse Guilloux Continuant son
apprentissage de maniere autodidacte, Georges Chauvel voit
sa carriere prendre un tournant apres la Premiere Guerre
Mondiale, alors quil expose pour la premiere fois au Salon
des Indépendants en 1919 Auteur de monuments aux Morts imposants, il
est connu notamment pour celui de Long dans la Somme, realise en 1920
et representant une femme couronnee de lauriers avec un soldat mourant
a ses pieds Son Nu feminin marchant du jardin de Reuilly, a Paris, contribue
egalement a sa notoriete. Lart de Chauvel sinscrit dans une periode
demerveillerment artistique ou se mélent desir daboutissernent des canons
anciens et etude de nouvelles formes.

Chauvel etudie avec soin et realisme le corps feminin, jouant sur les courbes
et les formes arrondies. Des lors, nous sommes frappes par le realisme de
cette figure souriante dont les yeux mi-clos evoguent la sérenité. Les cheveux
courts sont delicatement retenus par un bandeau. Ce detail revele toute la
nuance de ce bain, qui n'est plus ici une representation dun archetype
feminin ou dune Venus mais bien dune femme de son temps aux formes
pulpeuses. Comme prise sur le vif, la jeune femme sappréte a mettre son
pied dans leau. Elle est partiellement recouverte par un drap aux lignes
finement traitees. La sculpture, realisee en marbre de carrare, repond alors
parfaitement a celles de Courbet notamment par la decontraction de la jeune
femme et le traitement de sa chair. Ce rendu est particulierement difficile a
obtenir dans une ceuvre sculptee en taille directe. Lartiste nous revele ainsi
la force de son apprentissage. Avec ce Bain de champagne. il repond a une
commande de la Maison Caron qui cherchait une publicite pour ses produits
La legende veut guun milliardaire californien habitue a prendre des bains
de Champagne demande a Ernest Caron, parfumeur frangais, de Iui faire un
parfum pouvant remplacer I'exquis mais couteux alcool. Cest ainsi quest
cree le Royal Bain de Champagne qui fera le succes de la Maison et qui
connaitra de nombreuses variantes, nolamment avec la creation dune version
pour les femmes. Le fait que les clientes puissent sidentifier a la jeune fille
sculptee donne un atout majeur a la vente du produit
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Sculpteur toulousain ne en 1870, Gaston Contesse est eleve de Falguiere et
dAntonin Mercie, artistes renommes. Suivant une carriere academique, il
debute en 1901 au Salon des artistes francais quil ne quitte quapres la guerre
pour exposer a la Societe nationale des beaux-arts, puis au Salon dautomne
et au Salon des Tuileries. Il se libere progressivement des canons stricts de
IAcademie et travaille longuement a la realisation de sculptures plus
gracieuses. Lartiste sinteresse particulierement aux nus feminins et aux
fisures denfants, separes ou lies sous forme de groupes heureux qui
rappellent le theme de la maternite. Les formes epurees temoignent de son
gout de I'humain et de la nature avec une prise en compte reelle des traites
anatomiqgues.

Dans cette ceuvre, le travail en taille directe revele la longue pratique du
sculpteur qui parvient a representer dans un materiau noble le torse dune
femme aux lignes epurees el gracieuses. Elance le marbre rose rappelle
dautant plus les principales caracteristiques de la femme avec cette idee de
chair vivante. Loin d'étre stricte, la sculpture revele la dimension artistique et
symbolique de la femme avec cette atlitude en mouvement La realisation
de bustes est une pratigue ancienne et tres interessante, notamment dans
la gestion de la matiere et des proportions. Decouvert dans des vestiges
romains, le Torse du Belvedere exerce une fascination considerable sur les
artistes des le debut du XVle siecle. Michel-Ange Iui voue une admiration
sans faille et sen inspire pour ses ignudi de la fresque du plafond de Ia
chapelle Sixtine. Cet engouement se confirme les siecles suivants et bien
que la statue ait ete gravement multilee, privee de téte, de bras et de jambe,
elle conserve une part de mystere et de beaute. Chez Contesse, il sagit surtout
de mettre en avant la technique de la taille directe afin de comprendre tout
le travail que necessite une telle realisation mais aussi de saisir a travers le
marbre sa definition de la beaute feminine.






7N\
N
O
o
o0
N
O
—

0
g

o)
I
X
£
<
)
<
A

Alors quil est contraint a l'exil en Angleterre en raison de
ses opinions revolutionnaires, Dalou commence a modeler
des scenes dintimite et surtout a reetudier les grands
exemples dAllegrain et de Falconet du XVllle siecle, avec des
baigneuses de plus en plus naturalistes. La decouverte des
tableaux flamands le conduit a admirer des ceuvres ou les
peintures d'histoire comme les scénes de genre suscitent ladmiration. Ces
dernieres lamenent a repenser les formes du corps feminin et a rendre les
lignes plus souples dans un esprit naturaliste. Commme [evoque le catalogue
de l'exposition consacree a Dalou au PetitPalais en 2013, liconographie de
loeuvre « decorative » de lartiste seloigne des themes republicains qui ont
assure sa renommee. Ici, lartiste repond au gout de la clientele privee, avide
de « neo-Renaissance » ou de « neo-Louis XV ». Dalou est en realite fascine
par la nudite feminine comme le prouvent le nombre de modeles retravailles
representant les femmes a des moments varies : avant apres le bain,
sessuyant, enlevant leurs bas. Ces sculptures, abordees des les debuts,
comptent parmi les creations les plus abouties de Dalou. Lartiste sinspire
des lecons de maitres disparus (Van Eyck Rubens Poussin), pour aboutir a
ses propres codes esthetiques dans un souci dharmonie et de realisme. Il
seloigne ainsi des nus academigues defilant chague annee dans le Salon,
la nudite constituant depuis la Renaissance un enjeu essentiel de lart dans
la definition de la Beauté Ici c'est bien une jeune femme de son temps quil
represente dans une activite quotidienne, simple et intemporelle. Celle-ci
possede un corps imparfait, rupture volontaire avec les canons academiques
Profondément humaine, elle rappelle les Baigheuses de Courbet (1853) avec
ses farmes genereuses. Comme dans l'ceuvre de Courbet le spectateur
intervient dans un moment dintimite. La jeune femme, posee sur un rocher,
se cache deventuels regards indiscrets, les bras autour de sa poitrine. Son
air gracieux confere a lceuvre une atmosphere paisible Dautres epreuves
sont presentes dans les collections francaises et etrangéres, 1a plupart des
modeles en bronze etant fondus par AA Hebrard.



1l - Baigneuse avant le bain
Bronze a patine noire nuancee,
signe Dalou,

Fonte Hebrard,

numérotée (1)
57 x 35 x 34 cm
Circa 1910
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Durant son exil a Londres entre 1871 et 1879, le jeune sculpteur francais fait
parler de lui dans les Salons de la Royal Academy. Devenu enseignant du
modelage Dalou aborde a cette periode des sujets souvent lies au quotidien
et a la sphére intime. De sa genese, il ne nous reste que peu de traces, le
sculpteur travaillant sur papier ses compositions avant d'en etudier les effets
en trois dimensions. Pourtant, une chose est certaine : la femme nue ne
cesse détre un sujet de predilection du sculpteur, teinte de son gout pour
le XVIlleme siecle. Son style ayant evolue, Dalou compose dans cette ceuvre
avec une facture plus vigoureuse ou la materialite et la souplesse des corps
demeurent Ici, la surface accidentee du socle rehausse par contraste la
douceur de la peau et le moelleux des chairs de la jeune femnme a la pose
theatrale. Par 1a tension dramatique poussee a son paroxysme, cette figure
nous donne un apercu plus sombre de lartiste qui NOUS presente ce Corps
vif en pleine tourmente, la jeune femme totalement Nnue, posant ses mains
sur sa tete penchee Associee a la folie, ce geste est deja connu en peinture
avec Le Desespére de Courbet (1843-1845), un autoportrait du peintre
saisissant de realisme Lceuvre de Dalou que nous presentons est congue
en terre cuite un an avant la mort de lartiste (la terre cuite est aujourdhui
conservee au Petit Palais). Admirateur du style anime de Carpeaux, Dalou
evolue afin de capturer des situations reelles avec douceur et naturel. Son
travail sculpte en platre ou en terre cuite lui donne souvent une plus grande
liberte d'expression car il peut retravailler et modeler le materiau humide,
creant ainsi une ceuvre dart individuelle et spontanee gue nous retrouvons
ensuite dans le bronze Une observation poussee de son ceuvre Nous amene
a constater linfluence de Rodin, et en particulier dune de ses sculptures,
[Enfant Prodigue (1905). La modélisation simple mais forte de ce corps
masculin qui trouve son origine dans le groupe dUgolin est creee pour La
Porte de |Enfer (1830-1917). Cette facon de composer de nouvelles ceuvres a
partir de fragments preexistants est au coeur de la demarche creatrice de
Rodin. Une autre petite figure reprend la thematique du desespoir, cest celle
faisant partie de la cohorte des damnes prisonniers du cercle des enfers
décrit par Dante dans la Divine Comeédie (1307-1321). Replié sur luirméme
dans une position quasi acrobatique et peu conventionnelle, le nu garde une
part de mystére tout comme la sculpture de Dalou, dissimulant le visage de
la jeune femme. Le spectateur semble ainsi invite a mediter sur la vie et a
profiter pleinement des plaisirs simples. Il se peut que Dalou, alors en fin de
carriere, cherche a faire une synthése des sujets quil a auparavant etudies
ainsi que des sculpteurs pour lesquels il eprouve de ladmiration.



I3 - Désespérée

Bronze a patine brune nuancee,
signe Dalou,

fonte Susse,

205 x 13 x 85 cm

Circa 1910
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Apres l'etude de sujets intimes, Dalou recoit durant son sejour anglais deux
commandes importantes. La premiere concerne la realisation dun
rmonument public ayant pour theme lallegorie de la Charite. Le groupe en
marbre realise pour surmonter une fontine de la ville londonienne montre
une jeune meére allaitant un NOUITIsson, et protegeant a ses pieds un autre
jeune enfant Aprés son retour en France, Dalou ne reprendra que tres
rarement ces sujets, lies pour Iui @ une epogue revolue de sa vie Theme
populaire, propice a letude du corps feminin, lallegorie de la Charite reprend
une iconographie riche et variee, impliqguant une connaissance litteraire et
iconographigue suffisamment solide de lartiste qui doit par le biais de divers
attributs, faciliter lidentification au sujet par le spectateur La Charite étant avec
IEsperance et la Foi [une des trois vertus theogonales de [Eglise catholique,
nous trouvons leur source dans le Nouveau Testament dans le Premier epitre
aux Corinthiens de saint Paul (I Co, 1313). Reprenant le theme antique de la
charite romaine, alors fortement apprecie au debut du XVle siécle, [Eglise fait
de ce sujet l'un des themes principaux de sa doctrine, a savoir lAmour de
Dieu et de son prochain. Profondement intellectuelle, limage de la Charite
séduit et ce depuis le Moyen-Age. Le sujet connait un véritable succes a la
Renaissance, notamment grace a la diffusion de plus en plus courante
douvrages demblemes et de textes antiques traduits et commentes. Letude
en bronze que NoOUS Proposons Montre une jeune femme assise, allaitant
un bebe et reconfortant de son regard tendre un jeune enfant saccrochant
a ses genoux Ce dernier est comme happe par le vetement de la femme,
qui joue un role considerable puisquil relie les personnages entre eux et
rappelle la céelere ceuvre dAndrea del Sarto, peinte en France en 1518, qui
appartenait a l'epoque aux collections de Francois ler La scéne, calme et
apaisante, monire la douceur avec laguelle 1a jeune femme soccupe de ses
enfants. Le jeu du regard entre la mere et le pelit a ses pieds constitue 1a
touche finale de tendresse. Par ailleurs, le petit garcon pris dans un elan
affectif pour cette mére est traite avec vigueur tout comme le reste de lceuvre
Il est possible de voir au musee d'Orsay une esquisse du sujet en terre cuite
sur un socle en marbre rouge, realisee autour des annees 1877



19 - La charité
Bronze a patine brune,
signe Dalou,
fonte Hebrard,
H345 cm
Circa 1910
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Ayant connu plusieurs variantes, lceuvre de Dalou gue nous presentons ici
a la particularite de posseder deux fitres : le premier en reference a un miroir
au sol et le deuxieme plus philosophigque. Assise sur une roche traitee avec
soin, une figure apparait les jambes repliees et la téte dissimulee dans ses
bras. Ambigue, la silhouette suscite de nombreuses interrogations. En effet
aux pieds de cette figure solitaire, se trouve un mMiroir dont NOUS remarquons
clairement la fissure La présence dun tel objet au sein dune composition
nest pas anodine et Nous invite a pousser notre reflexion. Lattitude de la
personne ainsi que le miroir pourraient NOUS amener a penser que la jeune
personne pleine de remords, se cache de la vue des autres Une lecture
plus allegorique est possible avec limage traditionnelle de la Prudence qui
au Moyen-age a pour traits une jeune femme se regardant dans un miroir,
ecrasant un serpent Nous pourrions plutdt nous tourner vers une lecture
plus sombre. Le miroir etant aussi associe a la vanite, lartiste a sirement en
tete les peintures du XVileme siecle, generalement neerlandaises, qui sy
rattachent Pourtant, liconographie nest pas habituelle car dans le cas dune
vanite, il sagit souvent de mettre en avant la personne et en particulier le
reflet de son visage dans le miroir. Ici, Dalou joue sur les nombreuses
interpretations et la seconde denomination, La Verite meconnue apporte un
indice important Il sagirait pour lartiste de montrer la difficulte de vivre dans
un monde trop souvent limite a lideologie manicheenne. Liconographie peu
presente nous laisse penser quil sagissait pour le sculpteur de reprendre
une thematique ancienne et den faire une ceuvre profondement realiste et
dans lair du temps. Le musee du Petit Palais conserve a I'heure actuelle un
platre ainsi que trois exemplaires en terre cuite de ce sujet en deux formats
distincts.



15 - La Vérité méconnue ou
miroir brisé (GM)

Bronze a patine brune nuancee,
signe Dalou,

fonte Susse,

35 x 29 x 18 cm

Circa 1920

16 - La Vérité méconnue ou
Miroir brisé, argenté

Bronze a patine argentee,

signe Dalou

fonte Susse,

15 x125x 95 cm

Circa 1910
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Dalou produit un nombre considéerable dcoeuvres en terre cuite dans
lesquelles il concilie virtuosite et realisme. Enseignant le modelage dans
deux ecoles dart il marquera la jeune generation des sculpteurs anglais, quli
des 1872 peuvent admirer ses oeuvres dans les Salons de la Royal
Academy. Rapidement contacté par la clientele londonienne (financiers, pro-
prieaires terriens), Dalou recoit de nombreuses commandes liees a la
sphére intime, tradition quil apprecie particulierement Cest ainsi quil
declinera le theme de lallaiternent maternel, scene du genre exaltant le lien
privilegie dune mere et de son enfant toutes classes sociales confondues
Paisibles et silencieuses, les meres sadonnent a une tache agreable le
sculpteur rappelant par lelegance des poses et les details soignes les
scenes familiales en vogue au XVllle siecle. Le succes londonien commence
des 1872 lorsquil envoie au salon de la Royal Academy une version dune
mere allaitante en platre pating, imitant la terre cuite. Cette ceuvre, intitulee
Maternal Joy. fera lobjet dune critique particulierement elogieuse parue
dans Athenaum le 25 mai 1872 et la designant comme « une ceuvre dune
beaute exceptionnelle par son naturel et sa simplicite ». Reprenant ce
theme universel Dalou cree une ceuvre au volume, au rythme et a
latmosphere particulierement apprecies Le sujet connaitra une dizaine de
variations. Les connaisseurs et collectionneurs de l'epoque souhaitent en
effet posseder leur propre version. Ceest dans ce contexte que la Paysanne
francaise allaitante est presentee en 1873 a la Royal Academy. Terre-cuite de
2 metres, elle est suivie en 1877 par Boulonnaise allaiiante. Ces fermmes,
reprenant generalement les traits de Mme Dalou, incarnent la nostalgie dun
ponheur familial et dune terre natale. Assise sur un panier dosier particulie-
rement stylise, la jeune meére dont la tenue et la caiffe rappellent sa condition
offre délicatement son sein gauche a lenfant Telle une Madone, elle regarde
avec amour son enfant esquissant un fier sourire. La puissance du geste et
du regard confere a lceuvre un sentiment de profonde humilite et de
sincére affection. Dalou reinterpréte le sujet des Vierges allaitantes, connues
depuis le XVe siecle et tres apprecie dans la peinture flamande, exprimant
'humanite de la Vierge face a son enfant Il offre egalement une autre
version plus raffinee du sujet la Parisienne allaitant son enfant dans laquelle
la jeune femme, véetue dune robe laissant apparaitre des souliers delicats,
est coiffee dun chignon. Assise sur une chaise elegante, sa poitrine est dis-
simulee a la vue du spectateur, cachee par I'enfant quelle tient fermement
de ses deux mains. Contrairement a la paysanne, au corsage volontairement



ouvert et tenant son
sein, la parisienne sem-
ble avoir termine. Dans
ce contexte, I'hypothese
dune nourrice pourrait
étre posee, toutefois le
regard qui unit les deux
protagonistes accentue
la sensation d'une rela-
tion filiale. Ces differentes
recherches sur le quo-
tidien de la maternite
donnent naissance aux
deux commandes ma-
jeures de Dalou lors de
son sejour anglais. Dune
part un monument pu-
blic intitule la Charite
groupe en marbre -
lustrant une mere allai-
fant un nourrisson et
protegeant un jeune en-
fant qui surmonte une
fontaine de la City de
Londres. Dautre part un
monument funeraire a
la memoire de cing pe-
tits-enfants de la reine
Victoria pour la chapelle
privee de Windsor.

17 - Paysanne frangaise allaitant
Bronze a patine brune nuancee,

signe Dalou,

fonte Susse,

50 x 22 x 30 cm

Circa 1930
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Ne en 1836 a Pamplemousses dans lile Maurice, Prosper dEpinay est un
sculpteur et caricaturiste frangais, fils du comte Adrien dEpinay, avocat et
descendant dune ancienne famille de la noblesse bretonne. Alors quil
voyage regulierement entre la France et l[Angleterre, il retourne dans son ile
natale au deces de son pere, ety reste faire des etudes dans la petite ecole
de sa ville puis au pensionnat Snellgrove a Port-Louis. Dées son jeune age, |l
manie I'ebauchair et petrit 1a glaise Il part faire ses etudes a Paris en 1851
avec pour tuteur Jacques Eloi Mallac, ancien prefet Apres un court retour en
1857 il doit & nouveau quitter Ille Maurice pour aller étudier la sculpture a
Paris dans latelier Jean-Pierre Dantan. Il se forme de 1858 a 1860 et realise
de nombreux portraits avec une attirance pour lart du XVllleme siecle.
Resident a la Villa Medicis a Rome, il decouvre la sculpture antique et des
sujets comme les allegories. En 1864, il setablit dans la ville papale et fonde
un atelier Il rencontre le peintre catalan Maria Fortuny et le peintre orientaliste
Henry Regnault Recevant des commandes de nobles et de princes, il
execute de nombreux bustes dont ceux de reines et de princesses, ce qui
lui vaut le surnom de « sculpteur de souveraines ». Fait coommandeur de
lordre royal de Victoria puis de lordre dl1sabelle la Catholique, il est egalement
chevalier de la Legion d'honneur Il participe regulierement aux seances de
la Royal Academy entre 1865 et 1881. Proche des milieux legitimistes parisiens
et des aristocrates anglais souvent plus liberaux il se construit une carriere
solide. En 1874, le Salon voit le couronnement de son talent et determine
lorientation de son art avec une ceuvre en marbre de Carrare dune jeune
fernme nue essayant de fermer une ceinture. Ceinture doree connait une
grande prosperite en France et a letranger DEpinay est aussi un
collectionneur de peintures. Il retrouve ici des affinites avec lart du XVileme
siecle mais aussi de la sculpture classique. Lallegorie est une metaphore,
elle offre une image a la fois unitaire et detaillee de lidee quelle represente
Tres presente dans lart de la peinture et de la sculpture, cest une maniere
dincarner une idee. Ici, comme dans la culture greco-romaine, le sculpteur
reprend limage dune jeune femme chantant la bouche ouverte, sa main
donnant le rythme. Habillee dune toge, ses yeux mi-clos rappellent que 1a
musigue est envoltante et apaise les coeurs.



18 - La courtisane
Bronze a patine brune,
Monogramme P. D,

35 x 115 %x 94 cm,

fonte italienne

Circa 1900
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Il est interessant de rapprocher la composition de celle dOrphee, connu
dans les Metamorphoses d Ovide pour avoir charme les Enfers et méeme les
animaux par son chant et sa musigue. Ici, l'element principal est dore. Cela
permet visuellement de comprendre toute la symbolique derriere cette
image. Comme une partition delicatement posee, nous avons ici lobjet de
son eveil. Bien guaucun instrument ne laccompagne, il nest pas difficile
dimaginer la dimension poetique de son chant Enfin, dans un tout autre
registre, le sculpteur sattarde sur une ceuvre intitulee Courtisane. sujet
populaire au XVlleme siecle Prosper d'Epinay conféere a cette jeune femme
une legerete et une grace naturelle. Habillee avec soin d'une longue robe et
coiffee dun chapeau impressionnant la jeune femme apparait souriante au
spectateur. Ce dernier, invite a sapprocher, remarque que le sculpteur a pris
soin de representer chaque detail et notamment ceux du véternent, ceux-Ci
etant primordiaux pour une jeune femme de sa categorie. En effet, elle se
doit d'étre toujours apprétee et surtout souriante. Le modele vivant et
dynamique renforce egalement la sensation de joie et de bonheur qui
emane de la jeune femme.



19 - Allégorie de la musique
Bronze a patine brune

avec rehauts d'or,

signe P. D'Epinay,

fonte Nisini Fuse

(cire perdue n°2),

31 x16 x 13 cm
Circa 1900
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Sculpteur et medailleur francais, Jules Desbois nait en 1851
a Parcay-les-Pins et meurt a Paris en 1935 Aprées un court
passage dans un atelier tourangeau, il integre [atelier d'Henri
Bouriche a Angers vers 1867 a lecole des Beauxarts. En
raison de son talent, le Conseil General Iui alloue, deux ans
plus tard, une bourse pour les Beaux-Arts de Paris. Il perfec-
tionne sa technique dans latelier de Jules Cavelier, ancien
eleve de David dAngers, ou il etudie pendant cing ans. En 1878, il rencontre
Rodin sur le chantier de lancien palais du Trocadero et devient son ami
Lannee suivante, il part aux Etats-Unis, ou il travaille avec le sculpteur
americain JG. Adams Ward. Mais ne faisant par fortune, il regagne la France
trois ans plus tard et se tourne vers heliogravure, jusqua ce quil recroise
Rodin. Ce dernier ayant besoin de nouveaux collaborateurs pour faire face
aux nombreuses commandes qui lui sont faites, le maitre sentoure alors
dartistes talentueux Desbois revient a la sculpture et travaille en tant que
praticien en 1884 Il aurait decouvert en 1887 le modele italien octogenaire
Maria Caira, qui lui sert pour la creation de la Misere et qui inspire Claudel
et Rodin. Ce dernier lui apprend par ailleurs a se liberer de sa formation
classique afin de developper une esthetigue plus personnelle. Les deux
artistes sinspirent et sinfluencent mutuellement Mettant a profit cette colla-
boration, Desbois cree Satyre et Nymphe ou encore La Mort casquee Tout
comme ses contemporains, il sintéresse a la condition humaine, au
passage du temps et a ses effets sur le corps humain. Toutefois, il se
singularise de Rodin en exprimant compassion et humanisme. |l realise
ainsi un certain nombre d'oeuvres en lien avec la representation de la mort
de la vieillesse, toutes saisissantes de realisme et tres eloignees de lacade-
misme. Pour lui, « la sculpture est fun des arts les plus accessibles »
Desbois acquiert alors a cette epogue une notoriete et recoit de plus en
plus de commandes, y compris de 'Etat Il est egalement present dans de
nombreux Salons. Celui de la Societe nationale des beaux-arts ou il expose
La Misere en 1894, representation dune femme agee a lallure decharnee La
sculpture fait sensation et lui assure la consecration. Toutefois, Desbois est
souvent a court dargent Peu enclin aux mondanites, il reste dans lombre
de Rodin. En 1875, cest un Orphee qui est presente au Salon, medaille et
achete par IEtat francais. Bien que le sujet et la pose soient convenus, il rend
avec elegance 1a figure et les qualites plastiques de la sculpture le font re-
marguer A partir des années 1880, sous linfluence de Rodin, il manifeste
une volonte de se liberer de la tradition, ceci dans le traitement plus que



20 - Coupe champignon
Bronze a patine brune,

signe J. Desbois,

fonte Hebrard,

H 36 cm

Circa 1905
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dans les sujets qui demeureront conventionnels Cette liberte sexprime
surtout dans le domaine des arts decoratifs avec la profusion de statuettes
telle Salome, figure biblique en vogue au XIXe siécle Il noublie pas le gout
de lantique avec les plis du tissu rappelant le drape mouille des vestiges ar-
cheologiques, ni le manierisme avec Ielan vrille qui evogue les sculptures
de Giambologna Desbois reprend cette torsion dans plusieurs statuettes fe-
minines, drapees ou denudees. Alors en pleine possession de son art, il
presente Leda et le Cygne au Salon des Beaux-Arts en 1891 Cette ceuvre est
celebre depuis la Renaissance, notamment la version sensuelle perdue de
Michel-/Ange et connue par une copie de Rubens. Lassociation de ces deux
corps humain et animal dans une parfaite harmonie sinspire des ecrits
dOvide

Pour son Allégorie de la musique Desbois travaille avec une minutie digne
dune piece dorfevrerie La chevelure epaisse et animee de la jeune femme
semble senrouler delicatement sur son bras comme si la musigue donnait
vie a tous les élements, méme inanimes. Le corps de la jeune femme
contraste particulierement avec le rocher sculptée avec soin et vitalite La
lumiere reflete ici la puissance creative de la musique mais aussi la capacite
de Desbois a gerer le travail du bronze. La musique est symbolisee par une
lyre, comme il est dusage dans la plupart des representations du XVieme
siecle, méme si Nous connaissons guelques variantes En 1898, il rejoint le
groupe de « [Art dans Tout » qui devient un axe de reflexion et de
production des tenants de IArt nouveau. Desbois produit des modeles
dedition, souvent des statuettes de femme, mais aussi des objets decoratifs
Travaillant des materiaux divers, sa production est riche et variee. Elle puise
son inspiration dans les mythes antiques et les figures allegoriques.

Nous retrouvons ce souci de precision dans lceuvre La Vigne gue nous
presentons egalement dans cette exposition. De petit format la sculpture apparait
comme une allegorie interessante et novatrice, le sujet rappelant linterét de IArt
nouveau pour les plantes et les fleurs. En effet a linstar du dessinateur Mucha,
Desbois represente ici une jeune femme souriante, les yeux clos, dont le corps
emerge progressivement des feuilles de vigne ses cheveux reprenant dans un
jeu danalogie le mouvement et la forme des feuilles

Enfin, les deux sculptures en marbre representant deux femmes tenant un
arc sont particulierement interessantes. La premiere represente une femme
nue en appui sur sa jambe droite pliee tenant un arc en bois de ses deux
bras tendus Telle une Diane, la jeune femme apparait dans toute sa



noblesse. La represen-
fation du mouvement
occupe une large part
des recherches plas-
tiques de Desbois.
Connu pour la subtilite
de ses modeles et pour
son gout pour les ma-
tieres, il retranscrit les
lecons du passe grace
au  marbre.  Parfait
connaisseur de lanato-
mie humaine, il nhesite
pas a jouer sur les pro-
portions et sur la de-
construction de cer-
faines parties du corps
pour obtenir un resultat
visuel harmonieux et ex-
pressif. Ainsi, dans le
second marbre repre-
sentant L'Arc le corps
de la femme reprend
completerment la forme
de larc. La courbe par-
ticulierement expressive,
symbole de la feminite
et de la grace, montre
la capacite du sculpteur
a jouer avec les codes
et les materiaux Consi-
dere comme lun des
sculpteurs les plus im-
porants de la fin du
XIXeme siecle, un mu-
see lui est consacre
dans sa ville natale a
Parcay-les-Pins (Maine-
et-Loire)




23 - Femme a larc
Marbre et bois.

signe J. Desbois,

H. 63 cm

Circa 1910




29 - La musique
Bronze a patine brune,
signe J. Desbois,
fonte Hebrard,

H343 cm
Circa 1905




25 - L’arc ou la Dryade au saule

Marbre,
signe J. Desbois,
H51 cm
Circa 1910




25bis - La Danseuse a la boule ou La Danse
Terre cuite a patine rosee,

signee J. Desbois,
H325 cm

Circa 1920




26 - La vague

Terre cuite a patine rosee,
signeé J. Desbois,

206 cm

Circa 1920




28 - La Uigne
Bronze a patine noire,
signe J. Desbois,
fonte Hebrard,
numérotée (15)
18x125x 65 cm
Circa 1905




29 - L’orgueil
Bronze a patine brune,
signe J. Desbois,
fonte Hebrard,
502 x 19 x 18 cm
Circa 1910




30 - Le cep
Etain a patine gris fonce,
signe J. Desbois,

fonte Siot Decauville,
numeérotée (8608)
(numéro de fonderie),

H 40 cm
Circa 1910



31 - Le coup de vent
Bronze a patine brune,
signe J. Desbois,

T x 15 x5cm

(socle 10 cm)

Circa 1910

32 - Le coup de vent
Terre cuite a patine rosee,
signee J. Desbois,

H225 cm

Circa 1920



33 - Le Printemps

Bronze a patine brune

sur socle en marge rouge griotte,
signe J. Desbais,
H43cm

Circa 1910
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Ne a Barcelone dans un milieu cultive, Appelles Fenosa
commence a travailler commme sculpteur au sein du groupe
« Les Evolutionnistes » dans latelier du sculpteur Casanova
des 1916. Cette epoque correspond a sa rencontre avec

N Manolo et Gaudi, pére de larchitecture catalane, dont
AP linvention et le dynamisme createur le fascinent En 1920,
refusant le service militaire, il decide de sexiler en France. Apres sétre arréte
quelques temps a Toulouse il rejoint Paris en 1921 Cette méme annee, |l
rencontre Pablo Picasso qui lencourage a perseverer dans la sculpture, et
lui achéte un nombre important dceuvres, devenant lun de ses principaux
acheteurs. De ces annees dexil, il noue de nombreuses relations avec le
milieu littéraire et en 1924, Max Jabob preface le catalogue de sa premiere
exposition personnelle a la galerie Percier De retour dans son pays natal en
1929 Fenosa participe activement a defendre la place de lartiste dans la
nouvelle societe qui semble se dessiner Retenu par la guerre civile
espagnole, ou il milite dans les rangs Republicains, il reste en Catalogne
jusquen 1930. Peu a peu, sa reputation grandit en Espagne et il est designe
pour representer son pays a la biennale de Venise en 1936. Mais la victoire
des Franquistes le contraint a retourner cette fois-ci definitivernent en France
Ftabli de nouveau & Paris, il reprend contact avec ses amis surréalistes et
dans la discretion de son atelier, il sadonne entierement a I'exercice de son
art I engage alors son ceuvre sans se laisser influencer par aucune mode
et sans tomber dans les travers de lacademisme. Amoureux de la femme
et du réve, il est connu pour avoir realise une ceuvre dans laquelle il relie la
fisure humaine aux metamorphoses. Il partage cetlte association avec des
compagnons tels que Giacomett, Moore ou Marini. Ses expositions
personnelles sont prefacees par les plus grands ecrivains et poetes de son
temps © Eluard, Cocteau, Supervielle, Ponge.. Son ceuvre se compose alors
essentiellement de statuettes, meme si elle comporte aussi quelques pieces
monumentales. En 1981 Unesco lui commande une sculpture a remettre au
laureat annuel du Prix de l'education pour la Paix Il cree L Olivier, symbole de
paix et attribut du poete Dimportantes retrospectives sont consacrees a
[ceuvre du sculpteur, a Madrid comme a Paris.

Nous vous presentons ici deux ceuvres, dans la veine metamorphique de
lartiste. La premiére, Feuille de choux est imaginee en 1959. Elle represente



37 - Feuille de chou
Bronze a patine brune,
signe Fenosa,

fonte Busato
numerotee 1/5

22 x10x7cm

Circa 1960
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en des formes voluptueuses une personnification de la plante. Esquissant
un corps de femme, le sculpteur modele ce dernier avec delicatesse et le
fraite comme une plante dont les feuilles, presque vivantes, se
metamorphosent Labsence de visage rappelle la volonte des artistes
surrealistes, il pousse le lecteur comme le spectateur a plonger dans le réve
et limaginaire. Il sagit donc ici de montrer la puissance creatrice de la nature
mais aussi des mots et de la matiere. La patine brun-vert accentue la
dimension naturelle.

La deuxieme ceuvre intitulee dans le catalogue raisonne Femme dans le
vent aurait ete concue en 1947 Ici la femmme est beaucoup plus reelle avec
un visage clairement dessine. Les mains rapprochees de sa poitrine, elle
semble comme en recueillement observant les evenements qui se passent
autour delle Le vent est clairement indique par le jeu du drape, necessitant
un travail precis et minutieux Comme une deesse observant de sa tour les
elements se dechainer, la jeune femme par son allure intemporelle insuffle
un rapport presque divin entre elle et la nature.



36 - Femme dans le vent
Bronze a patine brune,
signe Fenosa,

fonte Bisciglia,
numerotee 1/5,

45 x16 x 17 cm

Circa 1950
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Peintre, dessinateur et sculpteur francais, neveu de Theodore Riviere, Maurice
Guiraud Riviere entre a I'Ecole Nationale des Beaux-Arts de Paris dans latelier
dAntonin Mercie. Exposant au Salon des artistes francais a partir de 1907, |l
est connu pour son implication dans lArt deco. Sculpteur raffing, il sinteresse
a tout ce qui peut toucher le domaine artistique, méeme si pendant un temps,
letude du nu, les danseuses orientales et les figures allegoriques loccupent
tout particulierement Habile avec de nombreux matériaux (pierre, marbre,
bronze, céramique), il devient membre en 1914 du Salon de la Société des
Artistes Francais. En 1937, il participe a IExposition internationale de Paris
Auteur de tres nombreuses statuettes en bronze ou chryselephantine, 1a
plupart de ses ceuvres sont editees par la maison Eltling fondee en 1909 et
qui fut tres active dans I'edition de bronzes. Le sculpteur est egalement connu
pour ses mascottes automobiles, domaine dans lequel il sest beaucoup
investi. De tres belles factures, elles sont trés recherchees des collectionneurs.
Il fut également lauteur de modeles pour la Manufacture de Sévres entre
1911 et 1923

L'ceuvre que nous presentons est taillee dans du marbre de carrare et a
pour titre Enigme Le premier modele fut expose au Salon International de
Paris en 1925 Representant une jeune femme a la coupe carree, parfaiternent
realisee, la sculpture joue sur une double ambiguite. La premiere est Ia
difficulte au premier abord didentifier le sexe du personnage : sagitil dun
homme ou dune femme, peutétre les deux En effet dans linspiration art
deco, les genres sestompent Enfin, la question de lidentification du sujet se
pose En effet nous avons une personne nue, le menton pose sur sa main
tendue dans notre direction, attitude codifiee de la reflexion. Lartiste semble
ici faire un hommage a la celebre sculpture de Rodin, Le Penseur, bien quil
traite le sujet differemment avec cette recherche de lignes droites et de
simplicite. Bien loin du sujet tourmente de Rodin, Guiraud- Riviere sculpte ici
une veritable ceuvre enigmatique. Comme arrétee dans le temps, la jeune
femme nous regarde, lancant un defi a celui qui lobserve, dans sa nudite
parfaite. Cette attitude nous evogue aussi celle du non moins celebre ableau
dingres, Ocdipe et le Sphinx (1808 reprise en 1827) OCdipe, personnage de
la mythologie grecque, repond dans cette toile a l'enigme posee par le sphinx
monstre fabuleux Dans un paysage rocheux le jeune homme, nu et de profi,
fait face a la creature. Cette derniere au visage et au buste de femme, au
corps de lion et aux ailes doiseau, sest placee dans lombre dune grotte Le
geste codifie dOcdipe margue ainsi la réponse. Le theme de [ceuvre est
celui du triomphe de lintelligence et de la beaute humaine. Le traitement du
jeune homme evogue le gout dingres pour lantiquite grecque



38 - Enigme
Marbre de carrare,
signe Guiraud-Riviére,
38 x 415 x 22 cm
Circa 1925
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Sculpteur et peintre allemand de la periode expressionniste,
Hoetger est le fils d'un forgeron originaire dHorde. Il suit des
cours de sculpture a Detmold de 1888 a 1892 et dirige par
la suite un atelier dans une eglise Passant par |Academie
des beaux-arts de Dusserldorf il sejourne a Paris ou il est
influence par I'ceuvre dAuguste Rodin dans latelier duguel
il fait aussi la connaissance de Paula Modersohn-Becker. Plus tard, il se
familiarise avec le travail dAntoni Gaudi, et il est appele dans la colonie
artistique de Darmstadt, ou il sinstalle en 1911 Trois ans plus tard, incite par
Modersohn-Becker, il se rend a Worpswede ou il decouvre par lintermediaire
du mecéne de Bréme Ludwig Roselius ce qui va devenir Iceuvre de sa vie:
ledification de la rue BottcherstralBe |l'y realise, dans un style expressionniste,
des projets architecturaux et des bas-reliefs impressionnants. Alors quil est
invite par son protecteur a sympathiser aux idees du national-socialisme, sa
tentative de gagner le parti a ses convictions artistiques echoue. Son travail,
loin d'étre du gout dHiltler, est qualifie par ce dernier lors dun congres a
Nuremberg en 1936 « dart degenere » Expulse, il sinstalle en Suisse en
1946 jusqua son decés Son fravail reste fidele depuis le debut au
mouverment expressionniste qui a de grandes repercussions en Allemagne
En effet au debut du siécle |Allemagne traverse une periode de crise
profonde dans un climat social tendu par la Premiéere Guerre Mondiale. Les
artistes sentant venir la guerre expriment alors leur sentiment visionnaire dans
des images particulierement violentes. Cest alors que se forme le celébre
groupe Die Brucke a Dresde en 1905 autour de personnalites comme Heckel
ou Kirchner, et plus tard Otto Dix Les expressionnistes allemands cherchent
avant tout une peinture capable dexprimer les problemes humains, comme
un cri de desespoir lance en reaction a cette societe qui n'offre guun avenir
fade La forme est brute, nerveuse et la deformation des corps est utilisee
pour faire rejaillir le sentiment interieur sur la realite figurative.

L'oeuvre d'Hoetger est marquee par cette influence notamment lorsque nous
etudions son Torse de femme Cette ceuvre n'est pas la premiere de lartiste
puisque Nous pouvons voir au musee dOrsay une sculpture intitulee
Machine humaine (1902). qui peut étre consideree comme le premier torse
moderne de lartiste. Dans Machine Humaine Tinfluence de Rodin se
conjugue avec celle du realisme, le torse sortant dun cadre constitue par les
boisages de couleur de la mine Lartiste cree ainsi un contraste entre les
lignes du bois, droites, et le molif organique du corps, le bronze convenant



39bis - Torse de femme
Bronze a patine brune,
signe B. Hoetger,

fonte Blot numérotee T,
39 x 115 x 8 cm

Circa 1905
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particulierement au rendu des anatomies contractees et torturees. Comme
nous indique le titre il y a ici une volonte du sculpteur de nous rappeler
I'horreur de lindustrie. La quasi disparition du visage et des bras du mineur
a la musculature puissante, rappelle la misere ouvriere Hoelger se veut par
celte ceuvre, le representant dune classe souvent delaissee et maltraitee

Lorsque nous regardons le torse de femme gue nous exposons, NOUS
remarguons le travail precis de l'anatomie, mais aussi cette coupe nette
permettant de ne pas mettre de visage a ce corps. Dans ce contexte, nous
pouvons donc y voir une maniere de sensibiliser le spectateur a la condition
humaine et au fait quil est important de voir lautre dun regard neuf et humain
Ce corps feminin, fort et plein de vie, donne une forme d'espoir. Toutefois, la
presence dun bras guasiment forme pourrait aussi signifier quil sagit la
dune etude en bronze.

Nous retrouvons les caracteristiqgues de I'expressionnisme dans le buste
d'Hoelger gue nous presentons qui pourrait figurer comme un hommage a
son amie Paula Modersohn-Becker. En effet, identification semble probable,
notamment quand on compare des photographies de la jeune femme et
les traits precis de sa figure (bouche fine, grands yeux). Dans cette sculpture,
nous remarquons que lartiste cherche a accentuer leffet de realisme en
ciselant avec soin chaque partie du visage et en travaillant les cheveux ainsi
que les marques du temps avec finesse. De plus, le travail de la patine avec
les effets dombres et de lumiére confére a ce visage feminin respect et
beaute

Hoelger consacre aussi une partie de sa carriere a la realisation de petites
fisures en bronze mettant souvent en scene des enfants. Ces derniers
occupent une place importante dans lart expressionniste, notamment par
lidee dinnocence quils incarnent La galerie presente ici deux pieces - fillette
au cerceau, et LEnfant au ruban Les deux enfants sadonnent a des
occupations distrayantes et semblent particulierement heureux. Cest ce
moment dinnocence que lartiste semble avoir souhaité retranscrire a travers
ces deux ceuvres travaillees avec meticulosite



39 - Buste de femme (probablement Paula Modersohn-Becker)

Bronze a patine brun-noir,

signe B. Hoetger,
fonte Blot numérotee 4,
H. 34 c¢cm avec socle
Circa 1905




40 - L’enfant au cerceau
Bronze a patine brune,
monogramme H.B,

19 x 12 x 8 cm

Circa 1905



91 - L’enfant au ruban
Bronze a patine brune,
signe B. Hoetger,

21 x1Hx7cm

Circa 1905
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Ne a Paris le ler juin 1875 Paul Landowski effectue ses
etudes secondaires au college Rollin. Cest pour lui loccasion
de se confectionner une importante culture litteraire dune
part avec les recits fantaisistes et sensuels des auteurs
antigues, et dautre part avec etude de la societe et du statut
de lartiste avec Flaubert ou encore Hugo. Poursuivant des
etudes de lettres, il rencontre en 1892 Henri Barbusse, avec lequel il partage
sa vision de 'humanisme militant Dessinant de plus en plus, il entre en 1893
a IAcademie Julian ou il suit les cours de Jules Lefebvre, savant professeur
a qui Paul doit en partie sa maitrise particuliere dans la realisation de
portraits et de nus. Parallelement il est charge par le professeur Eraboeuf de
dessiner les planches anatomiques pour son cours a [Ecole de medecine
Il'acquiert alors une connaissance accrue de lanatomie qui constitue les
fondements de son art, son inspiration. Perfectionniste, il est convaincu quil
est necessaire de posseder un savoir technique irreprochable pour se
mesurer a lart Ainsi, en 1900, il remporte le Premier Grand Prix de Rome
de sculpture avec un David combatiant qui lui permet de partir quatre
annees durant a Rome, a la Villa Medicis. Cette visite lui permet de confirmer
son gout pour lart classique. Ftudiant avec soin lart antique et lart de la
Renaissance, il voyage egalement en Tunisie ou il decouvre avec
emerveillement une permanence de lorient antique. Cest cette experience
qui lamene a etudier [Orient dans ce quil a de plus romantique avec l'etude
de personnages emblematiques comme un fakir ou encore une charmeuse
de serpents.

Sculptee avec elegance, la jeune femme apparait ici telle une deesse, dans
une nudite absolue. Son corps svelte et elance reprend les canons antiques,
avec un dynamisme accentue par la position de ses jambes et de ses bras
Ces derniers, courbes avec grace, nous plongent directernent dans lunivers
de la danse La jeune fille. dune extréme beaute, apparait comme une figure
intemporelle avec ses cheveux ondules, delicatement noues, et les deux
serpents qui senroulent dans un mouvement similaire autour de ses bras.
Ici. Landowski rajoute un detail important qui laisse supposer quil a bien
assiste a cette scene. En effet I'etude des cobras avec leur téte aplatie est re-
velatrice car ce sont eux a qui lon attribue le gout pour la musique. Tout
dans cette composition nous rappelle exotisme et [Orient Cet exotisme,



NOUS le retrouvons auss|
dans lceuvre du Doua-
nier Rousseau, peintre
dont la récente retros-
pective attira nombre
de visiteurs. Celui-ci a
egalement traite une
Charmeuse au serpent
(1907) qui présente la
vue dune jeune femme
nue a contresjour, portant
sur ses epaules un ser-
pent Au-dessus de cetlte
femnme a la peau noire,
un autre serpent surgit
dun arbre au son de la
musique. Apprivoisant
les reptiles, elle a ainsi
le pouvoir de les dres-
ser et apparait comme
une figure importante
alliant recit mythologique
inspire dOrphee et réve
dexotisme avec cette
image dun paradis
perdu.

93 - Charmeuse aux serpents
Bronze a patine brune,
signe P Landowski et
monogramme PL,
fonte La Stele,
numerotee 8

H4lcm
Circa 1930
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Sculpteur francais ne a SaintAndre de Cubzac en Gironde
en 1860, Raoul Larche decouvre la sculpture aupres de son
pere, sculpteur ornementaliste et ebeniste. Suivant un temps
les cours de [Ecole superieure des Arts decoratifs, il est
admis par la suite aux Beaux-arts ou il suit lenseignement
de Francois Jouffroy, dAlexandre Falguiére et de Jean-Leon
Gerome. Comme fout artiste de son temps, il debute au
Salon de 1884 avec un portrait qui ne fait pas grande impression. Deux ans
plus fard, il remporte le deuxieme prix de Rome de sculpture avec Tobie
relirant le poisson de leau, sujet biblique offrant aux artistes des influences
variees. Medaille d'or a l'exposition universelle de 1900, il connait un veritable
succes avec cette lampe representant la danseuse Lole Fuller, fer de lance
de sa carriere. Son style ne cessera détre rattache a IArt nouveau, creant
ainsi de nombreux objets dart et pieces decoratives en bronze et en efain
quil fait fondre par Siot-Decauville, son editeur attitre. |l travaillera egalement
un temps avec la manufacture de Séevres. Membre du comite de la Societe
des artistes francais, il est fait officier de la Legion dhonneur en 1910, avant
de mourir tragiquement en 1912, renverse par une voiture.

Nous connaissons deux modeles de cette lampe : une grande de 46 cen-
timetres avec deux lumieres placees dans la partie de la robe flottant au-
dessus de sa téte (celle gue nous présentons) et une autre plus petite avec
une seule lumiéere. Reprenant le theme classique de la danse, la sculpture
confere un souffle nouveau a la representation dun tel sujet par sa tradition
audacieuse entre lart academique et la creativite de [art nouveau. Tres vite, la
question du luminaire domestique linteresse. Ainsi il fournit plusieurs
modéles de lampes a la maison SiotDecauville (comme LEclair Les BIes),
tous redonnant une nouvelle definition a laccession a lart En effet lart
nouveau se caracterise particulierement par cette alliance entre objet dart et
outil domestique. De plus, au regard de la lustrerie contemporaine, laudace
formelle et technigue dont fait preuve lartiste evogque les nouvelles preoccu-
pations artistiques, avec le mouvement a la fois sensuel et precis du drape
La danseuse ici representee sinscrit totalement dans le style Art Nouveau
inspire par la nature avec les lignes curvilignes et avec une sensation de
legerete confeéree g 1a jeune femme qui est comme prise dans un tourbillon.
Enroulee dans un tissu delicat les cheveux au vent rappelant les peintures
de Mucha, la jeune femme delicatement cambree, les bras leves, entre dans
un rythme effréne, que le mouvement de son corps retranscrit parfaitement
Danseuse, choregraphe, metteur en scene, Loie Fuller (1862-1928) est une ve-
ritable célebrite, connue pour avoir developpe son propre style de



mouvement naturel combinant
choregraphie, costumes de
soie et lumiere coloree Sa
«Danse serpentine» (1891)
apparait comme un souffle
de modernite avec ses mou-
vements tourbillonnants, seten-
dant a travers ses costumes,
creant ainsi des formes orga-
niques et fluides repondant
parfaitement a la sensibilite
du style Art Nouveau. Chore-
graphiant la lumiere et lombre,
meltant en scene la couleur,
elle apporte une dimension
nouvelle a lart scenique.
Larche cherche ici a imiter
dans ses sculptures leclairage
innovateur de la Loie Fuller
qui illuminait robes et che-
veux : Il cache de minuscules
lumieres dans les robes de
bronze qui illuminent ainsi la
zone au-dessus et autour de
sa téte, donnant lillusion dune
aureole etheree. Accueillie
avec succes en France la
Loie Fuller sinstalle a Paris,
dansant regulierement aux
Folies Bergeres. A loccasion
de [IExposition de Paris en
1900, larchitecte Henri Sau-
vage concoit un theatre en-
tierement dedie a son image.
Linterieur decore par Francis
Jourdain remporta une me-
daille dor tandis que les
lampes la celebrant creees
par Larche sont vendues pen-
dant lexposition dans le studio
de Fuller.
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Fugene-Charles-Alexandre Malfray est un sculpteur et peintre
orleanais qui a grandi dans une famille de tailleurs de pierres
et darchitectes. Suivant les cours de [Ecole des Beaux-arts, |l
apprend la sculpture decorative chez Lanson. |l rejoint a Paris
son frere aine Henri, architecte. En 1907, il entre dans latelier
de Jules Coutan, a IEcole des Beaux-Arts. Tres vite, il rejette
lenseignement academique de cette institution, frequentant les milieux
artistiques de Montparnasse et attire par lart dAuguste Rodin et dAntoine
Bourdelle. Gaze pendant la Premiere Guerre Mondiale, il est profondement
margue par les souffrances de la guerre En 1920, il obtient le deuxieme
second grand prix de Rome, le premier revenant a Charles Georges Cassou
Il realise alors en collaboration avec son frere la sculpture du Silence et deux
Monuments aux Morts pour les villes de Pithiviers (1920) et dOrleans (1924)
Le modernisme de ces deux ceuvres est alors tres discute comme le
rapportent les differents commentateurs de l'epogue. Toutefois, Louis
Vauxcelles defend lartiste contre ses detracteurs en ecrivant : « Des guune
statue affecte une severite qui rememore larchaisme, les benéts crient a lart
boche. Malfray est en bonne compagnie : Bourdelle, Bernard et Auguste
Perret ont connu cette injure » Nomme professeur en 1922 a lecole des
Arts Appliqués nouvellement fondee, il forme entre autres Rene Babin et
Jean Carton. Alors ruine par ses travaux et malade des suites de la guerre,
il abandonne presque la sculpture mais en 1931, grace a la protection de
son ami Maillol, il devient son successeur a IAcademie Ranson. Durant cette
periode, il retrouve le chemin de la creation et realise un nombre important
dceuvres En 1937, il travaille a la decoration du palais de Chaillot et a la
réalisation de La Danse (1939), sculpture monumentale destinée a la cour du
musee dart moderne. Poursuivant ses recherches a travers des series de
danseuses et de nageuses, il decede subiternent en 1940 lors dun passage
a Dijon Apres sa mort, une exposition retrospective Iui est consacree en 1941
au Salon dAutomne et une autre en 1947 au musee du Petit Palais. Pour
Malfray, « la nature n'est quun pretexte et un moyen pour manifester son
moi ». Lart est et doit étre « creation pur du cerveau et du coeur ».



96 - Muse (toge nouée d [‘épaule)
Bronze a patine brune,
signé Malfray,

fonte Thinot,
numerotee 3/8

25 X 255 x 57 cm
Circa 1960
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Malfray appreciant les formes amples occupant I'espace, le modele vigoureux
et le port de téte noble il echappe dans ses ceuvres au statisme qui pourrait
resulter dune plastiqgue de masse. En effet, comme nous pouvons le voir
avec les deux sculptures gue nous presentons, lartiste joue avec les formes
et la matiere. La sculpture de Malfray est solidement construite, elle est
terrienne. Olga Fradiss, conservateur des musees dOrleans, dit de lartiste
«Ses femmes ont des membres lourds, des figures en largeur, une
chevelure opulente avec des recherches decoratives evoguant celles de la
statuaire grecque».

Les pieces presentees ici sont probablement des etudes pour un monument
La premiere sculpture represente une jeune fille vétue dune longue toge,
traitee avec habileté et sensualite La posture et le sein nu de la jeune femme
semblent indiquer quil sagit dune muse.

La deuxieme etude semble celle d'une figure allegorique de femme, avec sa
ete de profil et ses bras replies. Elle pourrait incarner la musique, car son
expression est enjouee et le mouvement de ses mains pourrait indiquer la
presence dun instrument Tout comme dans la sculpture precedente, le
travail est esquisse, certaines parties sont encore a letat debauche. Il est rare
davoir acces a ces pieces qui permettent de mieux comprendre le travail
dun sculpteur et ainsi de saisir toute I'evolution de sa pensee au fur et a
mesure de lavancee de sa creation.



95 - Etude d’une Figure allégorique de femme
(tete de profil, bras repliés)
Bronze a patine brune,
signe Malfray,

fonte Thinot,
numerotee 3/8

25 x 255 x 57 cm
Circa 1960
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Ne a Paris en 1910 et mort a Cachan en 1992, Raymond
.~ Martin est un sculpteur francais issu de la premiere

promotion de IEcole nationale supéerieure des arts appliques
| et des metiers dart (1925). Jules Jouant y est son professeur.

Il le guide vers la sculpture alors que dinstinct il se destinait

a la peinture. Durant cette periode, il fait la connaissance de
Robert Wlerick de qui il est le fidéle disciple et envers lequel il voue une
profonde admiration. En 1932, il saffirme et réalise sa premiere exposition a
la galerie Paquereau a Paris. Peu aprées, la reconnaissance officielle arrive et
il voit son Buste de Mergier achete par la ville de Paris. Il est nomme
societaire au Salon dautomne. Avec lachat par [Etat de la Tete dEve en bronze,
son pére lui fait construire un atelier a Cachan, rue Auguste Rodin ou Il
demeure toute sa vie En 1932 il obtient le prix Blumenthal et en 1938 il
participe au concours pour la commande officielle dune statue equestre
pour un Monument au marechal Foch, guil obtient en collaboration avec
Wwlerick Ce dernier decedant en mars 1944 Raymond termine seul
limportante commmande du monument, qui est inaugure en 1951 au centre
de la place du Trocadero, a Paris. Lceuvre engendre une reelle polemique,
notamment par rapport a sa taille et a la representation du marechal téte nue,
portant une epee au lieu dun sabre. Pendant ce temps, il expose chaque
annee au Salon des Tuileries. Il est nomme professeur a Academie de la
Grande Chaumiere a Paris ety reste de 1944 a 1951 Parallélement il est elu
professeur a IEcole nationale supérieure des arts decoratifs en remplacement
de Marcel Gimond. Fort de son succeés, il se voit confier en 1973 par la Tunisie
lexecution dune statue equestre pour un Monument au president Habib
Bourguiba et dune fontaine éerigees a Sfax a l'occasion des soixante-dix ans
du chef de IE@t II participe guelques annees plus tard a lensemble
architectural du parvis de la cathédrale dOrleans. Lannee 1985 est marquee
par trois expositions importantes de son ceuvre. Toutefois, il N'en oublie pas
son amour pour le dessin qui est pour lui indispensable a sa creation et a
lépanouissement de son ceuvre Ces dessins lui permettent de transcrire
les ombres, les lumieres et les volumes du corps humain. Le lien entre le
dessin et le sculpteur sest developpe sur un tout autre plan, plus secret
moins utilitaire, celui de la vision en profondeur de la forme, avec des
constantes, ses rappels, ses obsessions.



48 - Femme au bain
Bronze a patine mordoree,
signe Raymond Martin,
fonte Valsuani

numerotee 2/8

Circa 1940
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Obsede par la figure humaine, il sattarde un temps sur l'etude de la femmme,
notamment des baigneuses comme Nous pouvons le constater avec une
ceuvre atypique, Fermme au bain Exploitant un theme artistique majeur depuis
la Grece antique jusguau XXeme siecle, lartiste reprend ici une composition
assez classique avec une jeune femme dont le visage est volontairement
efface, ses bras tendus tenant un drap couvrant en partie le bas de son
corps. Par cette scene dintimite, Raymond Martin semble ici representer la
femme de son temps, fiere et vivante. Il sagit pour lui de conceptualiser tout
ce quil a pu apprendre du dessin et ainsi de jouer avec les ombres et Ia
lumiere. La patine mordoree confere un aspect particulier a l'oceuvre car elle
rappelle le soleil qui vient se poser delicatement sur la peau de la jeune
femme, dont les reflets ne peuvent guevogquer sa peau encore mouillee
Labsence de traits precis permet ainsi a toutes les femmes de sidentifier et
laisse libre-court a limagination du spectateur.

La deuxieme sculpture, assez differente dans la composition, represente une
jeune femme accroupie. Ici, le sujet importe peu, il sagit avant tout de
representer le corps feminin et de mettre en ceuvre les lecons acquises
depuis de nombreuses annees. Le sculpteur cherche a monumentaliser le
corps de la femme et a exprimer son emotion a travers le mouvermnent La
patine beaucoup plus foncee donne de lintensite a cette ceuvre et NoUs
amene a voyager au coeur des preoccupations esthetiques de lartiste



97bis - Femme accroupie
Bronze a patine brune,

signe Raymond Martin,

fonte Alexis Rudier

numerotee 1/6,
335 x 14 x 18 cm
Circa 1950
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Georges Oudot est un peintre et sculpteur frangais ne a
Chaumont en 1928 et decede a Besancon en 2004 Apres
avoir etudie a l'ecole des Beaux-Arts de Besancon, il entre
en 1946 a IEcole nationale superieure des beaux-arts de
Paris, ou il devient eleve de Marcel Gimond et dAlfred
Janniot Doue dans la pratique du dessin, il se perfectionne
en sculpture. Linfluence de Gimond est déterminante dans le
developpement de son art Soucieux dechapper a linfluence des Beaux-Arts,
il revient de plus en plus souvent travailler a Besancon ou il trouve un atelier
Il realise des ceuvres dans lesquelles, a travers linfluence dramatique de
l'epoque, se mélent harmonieusement tradition spirituelle et expression
intense de la vie En 1950, il sinstalle definitivement a Besancon afin de creer
dans le calme et la solitude Cest cette annee quil cree son Prophete, ceuvre
qui contribue a le faire connaitre a Paris. |l fait alors sa premiére exposition
parisienne avec son ami le peintre montpellierain Gerard Calvet Plusieurs
critiques commencent alors & sintéresser a son art [Etat ayant acquis sa
Faysanne a la Baratte qui est deposee au Musee de Valence. Oudot se lie
damitie avec de nombreux artistes dont le sculpteur Chavignier, trés attire
par le non-figuratif, et réalise une Siréne et un Homme & IFioile qui sera
expose au Salon dAutomne. Il revient ensuite a un art plus expressionniste
La Galerie Carlieret et la Galerie Findley a New-York presentent un ensemble
de ses ceuvres. Conseiller culturel dEdgar Faure lorsque celui-ci est president
de la Region de Franche-Comte, Oudot participe a la creation du CRDC
(Centre Regional de Diffusion Culturelle) dont il reste longtemps le president
Il cree la Biennale des arts plastiques de Besancon et met en place le
premier comite de gestion du FRAC compose dartistes et dartisans dart
Ayant recu de nombreux prix. Oudot est considere comme lun des
sculpteurs francais les plus exposes de son vivant a l'etranger |l est considere
comme [un des representants les plus significatifs de la sculpture figurative
contemporaine et ses ceuvres sont presentees dans une vingtaine de
musees.



49 - Femme
Bronze a patine brune,
signe Oudot,

fonte Valsuani
numerotee 1/5,

42 x 9 x7cm

Circa 1960
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Les deux bronzes que Nous Vous presentons ici appartiennent a sa periode
pleinement figurative avec letude des corps et des formes geometriques. Le
premier bronze presente une femme vétue d'une robe elegante, mettant ses
formes genereuses en valeur Cherchant a decomposer le mouvement,
Qudot fait en sorte de conserver les pleins afin de donner limpression d'un
ensemble compact dans lequel se dessine progressivement a la vue du
spectateur le corps de la jeune femme. Le visage de cette derniére est stylise
a lextréme on ny voit aucune volonte de ressemblance, juste l'expression
de canons

Cest ce gue nous retrouvons avec la deuxieme sculpture plus petite. Plus
elancee la jeune fille semble poser devant le sculpteur En effet telle une
deesse, elle se presente a nous dans un Mouvement gracieux



50 - Jeune Fille
Bronze a patine brune,
signé Oudot,

fonte Godard,
numerotee 2/8,

33 x85cm

Circa 1960
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Née a Toulouse en 1879 et mort a Concques en 1970, Henry Parayre est un
sculpteur frangais qui a connu une enfance difficile. Orphelin a lage de trois
ans, il est eleve par ses grands-parents maternels. Hugues Parayre etant
menuisier, le jeune Henry passe une grande partie de son enfance a sculpter
les chutes de bois. Beneficiant des lois sur linstruction publique de Jules
Ferry, il obtient son certificat detude avec brio. En grandissant il aide son
grand-péere et devient apprenti dans lentreprise familiale mais face aux
capacites du jeune homme et a sa curiosite creative, ses grands-parents
linscrivent en 1892 aux cours du soir de I'Ecole des Beaux-Arts de Toulouse
ou il devient leleve de Jean Riviere Fier de son identite regionale, il
collectionne les prix et etudie avec assiduité aux beaux-arts Dans cette ecole,
il senrichit de precieux conseils. Riviere, enseignant la sculpture decorative,
a une enorme influence sur Parayre ainsi que sur de nombreuses
generations deléves. Encourageant notamment les arts decoratifs ainsi que
la recherche de pluridisciplinarite, celui-ci cherche a ce que chague eleve
Soit capable de pratiguer autant le dessin et la sculpture que la poterie et
lebenisterie. Parayre decide de poursuivre sa formation a Paris. Ses bons
resultats lui permettent dentrer dans latelier de Paul Dubois, membre de
lInstitut et directeur de IEcole des Beaux-Arts. Il apprend de lui la technigue
et le gout du portrait ainsi que l'elegance du style de la Renaissance italienne

Toutefois, il a du mal a sadapter a la capitale et ne frequente guere les cercles
artistiques et intellectuels. Ses visites sont celles des musees parisiens, en
particulier le Louvre ou il puise de nombreuses references comme ici avec
notre Baigneuse Le sujet dinspiration antique fut tres aborde durant les
siecles precedents, notamment en raison de la possibilite de realiser un nu
feminin et dexprimer ainsi une scéne reservee generalement a lintimite
Nomme professeur de dessin a Toulouse, puis professeur de sculpture en
1923, Parayre sculpte avec un style solitaire. Sa rencontre avec le peintre
Marcel-Lenoir est capitale dans lelaboration de son style En effet, suite a cette
rencontre, le sculpteur epaissit les attaches des bras et du cou et latlitude de
ses ceuvres devient plus statique. Le peintre linfluence également sur 1a
plenitude des formes et leffacement de 'expression du regard. Des lors,
lequilibre et la stabilite deviennent une constante des ceuvres de Parayre.

Cest ce gue nous voyons dans la Bajgneuse - des formes pleines, une
architecture du corps avec des epaules tombantes, des hanches larges et
des jambes robustes Cela confere un equilibre rassurant rempli de quietude.
Toutefois la flexion du genou evite une attitude hieratique. Le nu feminin
occupe une grande partie de la carriere du sculpteur qui rend hommage
aux formes genereuses des jeunes meridionales de sa region.



51 - Femme

Terre cuite,

signee au dos H. Parayre 1940,
73 x 18 x 17 cm

Circa 1940

52 - Jeune baigneuse
Platre original non signe,
patine facon terre cuite,

H. 68 cm

Circa 1940




N\
N
L0
0
O
o)
N~
<

)

O

-

©
o
Y
L]
o
<
A
al

Sculpteur ne a Geneve en 17190, Jean-Jacques Pradier, dit
James Pradier commence tres tot comme apprenti chez
un bijoutier-horloger, tout en etant inscrit a lecole de dessin
de Geneve En 1807, il rejoint son frere graveur a Paris et
entre deux ans plus tard dans latelier du sculpteur Frederic
Lemot Admis a [Ecole des beauxarts, il obtient en
septembre 1813 le Prix de Rome. Pensionnaire de la Villa Medicis, il rentre
de Rome en 1819 et sinstalle a Paris ou i commence une vie dartiste |l
retourne a Rome pour deux longs sejours, a 1a suite desquels il expose aux
Salons officiels. Fort de son succes, il recoit rapidement les consecrations
officielles et est admis deés 1827 a [Institut et a [Ecole des beaux-arts comme
professeur de sculpture. Donnant limage dun sculpteur a succés et dun
solliciteur trop empresse, il Nest pas accueilli sans reticences. En lien avec
fous les auteurs et artistes frequentant les cenacles du romantisme, Pradier
represente pourtant une categorie particuliere de sculpteur, cultivant les
critiques. Forme a la discipline de lart neo-classique qui régne sur la sculpture
au debut du siecle, il sen éloigne pour celebrer le nu feminin. Le personnage
mythologique ou historique devient un prétexte a la representation feminine
(Nymphe, 1818). Volontairement erotique, ces figures évoguent un orientalisme
saisissant. méme si la gestuelle et les poses de ces statues rappellent
lantique Pradier et se rapprochent de lart des annees 1850 dans le rendu
sensible au corps dans ce quil a de momentane.

Dans cette ceuvre, Pradier propose une version dun des sujets les plus
apprecies du repertoire academique : Phryne Pretexte a l'etude du nu et de
la beaute, la sculpture saffirme comme I'heritiere de la sculpture greco-
romaine que lartiste a pu voir durant ses annees passees a Rome. Pradier,
que ses comparses surnommaient « le dernier des Grecs », apparait
comme particulierement habile dans le traiternent du corps feminin, alliant
avec grace harmonie des proportions et extreme sensualite. Toutefais, [ceuvre
presentee en marbre au Salon de 1845 etonne par son incroyable modernite,
syncretisme des lecons du passe et du realisme naissant Accompagne dun
vase grec parfaiternent execute donnant ainsi un cadre spatio-temporel a la
scéene, Pradier illustre I'histoire de cette celebre courtisane grecque, maitresse
du sculpteur Praxitéle. Coiffee d'un délicat chignon, elle revét une toge dont
le detail des bordures est dune grande minutie. Jouant avec les courbes



53 - Phryné, (lere version)
Bronze a patine brune,
non signe,

ancienne etiguette

de la fonderie Susse,
416 x98x 91 cm
Circa 1840
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sensuelles du corps et le mouvement du tissu, le sculpteur devoile
subtilement le metier de la jeune femme, ne se denudant qua la vue de ses
amants. Pradier sinteresse ici au moment clé de lhistoire, celui ou la jeune
femme, baissant la téte, I'expression serieuse, defait la fibule de sa toge afin
de se montrer entierement nue. En effet accusee dimpiete par les juges de
IAeropage (tribunal athenien), le recit explique que son avocat Hyperide,
inquiet du deroulement de la seance, utilise sa derniere arme et denude la
jeune femme devant les juges. Ebahis pas sa beauté, ces derniers ne peuvent
Imaginer que ce corps si beau puisse éetre impur, voyant méme la jeune
hetaire comme une servante dAphrodite 1l est alors important de
comprendre que dans la Grece antique, le corps joue un réle considerable
dans lanalyse des personnes et de leur caractere ci lattitude de la courtisane
a demi denudee, ses formes pleines et suggestives temoignent sans
ambiguite de sa sensualite proche des romantiques, bien que le traitement
de la draperie et des plisses reste neoclassique. En sculptant ce premier
grand marbre frangais illustrant Ihistoire de la courtisane grecque, Pradier
reetudie la nudite feminine compléete de la grande statuaire grecque
Lanalogie est intéressante car selon Athéenée de Naucratis la jeune femme
a servi de modele pour IAphrodite de Cnide du sculpteur antique Praxitéle
aujourd hui connu par une copie romaine Ce n'est donc pas par hasard que
le sculpteur utilise des fragments de marbre Paros qui se prétent a 1a
souplesse des drapes dans un ensemble dune grande elegance Ces
derniers, conservant des zones de polychromie et des residus dor,
correspondent parfaitement a la thematique. Enfin, une variante en bronze,
conservee au Musee du Louvre, montre Phryne dans une position similaire
mais cette fois-ci completement nue, 1a toge tenue en arriere de maniére
tres theatrale.



59 - Phryné (2éme version)
Bronze a patine brun clair,
signe J. Pradier,

fonte Susse,

41 x 123 x 137 cm,

Circa 1850
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Reprenant ici le modele de la Danseuse antique Pradier affiche un gout pour
les ceuvres grecques tout en confrontant un exotisme nouveau. En effet, 1a
jeune femme, recouverte partiellement dun drap aux plis particuliérement
travailles, revét un nombre important de bijoux en tous genres : creoles,
colliers larges, bijoux de pieds imitant des feuilles locales. La jeune femme
se demarque ainsi des autres representations de danseuses de lartiste. En
effet il est evident quil sagit ici dune femme noire, modéle de sensualite et
de naturel. Lceuvre dinspiration eclectique est alors comparable a la
Danseuse africaine au tambourin (Musee dArt et dHistoire de Genéve), qui
prend une pose tout aussi voluptueuse et semble envahie par le son de sa
musigue dans une sorte dextase. Il est interessant de rappeler le contexte
historique particulierement tendu entre Les Lumieres et [Empire colonial qui
ne cesse de setendre De plus en plus dauteurs et dartistes voyagent et
donnent une image a ces terres lointaines, souvent révees. Ici, la danseuse
aux calebasses rappelle cet univers sauvage et mystique. La plupart des
esclaves, inities dans leurs ethnies dorigine, jouent des instruments sacres
capables de convoquer « des esprits » ou des dieux pour les ceremonies
La danseuse tient ici des calebasses, plante potagere originaire dAfrique dont
le fruit seche sert a fabriquer des recipients, des objets ou des instruments
de musique Souvent accompagnees de chant les ceremonies font des
inities de veritables intermeédiaires. Pieds nus, comme on doit toujours le faire
sur le sol sacre, la Danseuse aux calebasses de Pradier figure comme
larchétype de ces pratiques anciennes et meconnues des Occidentaux
Liberee un temps de ses chaines, la jeune femme semble ne pas oublier
les anciens rites et perpetue pour un temps une tradition souvent incomprise
Jouant avec les diagonales, Iceuvre semble figee dans un mouvement de
grace. Liconographie et la stylistique se rapprochent de la Pecheuse africaine
executee pour la decoration du Grand Surtout du duc d'Orleans, livre en avril
1830. « Ces images de femmes aux formes gracieuses, parees daccessoires
orientalistes et immobilisees dans un mouvement furtif eurent beaucoup de
succes dans les annees 1840 ». (Catherine Bonte)



55 - Danseuse aux calebasses
Bronze a patine brune,
signe J. Pradier,

fonte Cresson,

305 x 15 cm

Circa 1860
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Reprenant une pose generalement attribuee aux femmes au bain ou aux
dessins de modeles, Pradier trouve ici lalliance parfaite entre l'expression du
corps feminin et lextreme stylisation des matieres, element caracteristique
du Second Empire Assise sur une chaise aux pieds travailles, une jeune
femme pose a moitie devétue Sa robe ouverte semble glisser le long de
son corps, laissant ainsi a la vue sa poitrine denudee. Lambiguite de la scéne
est accentuee par le leger sourire quelle esquisse La robe ainsi positionnee
seraitelle une invitation ? Pradier, sculpteur @ntot apprecie, @antot critique,
connait un veritable succes dans les annees 1840 par la representation de
jeunes femmes noires aux corps sensuels, dansant ou jouant de la musique
Ici le modele sen eloigne, et pourtant, une certaine sensualite se degage du
personnage feminin, tenant delicatement son bas. Avec le modéle que nous
presentons, le sculpteur sinteresse a la sphere intime et quotidienne,
montrant ainsi la beaute dans toutes ses facettes. Jeune, presque desinvolte,
le modeéle au visage stylise contraste avec le gout neoclassique. Pradier
cherche avant tout a conjuguer la description sans concession du corps
avec un certain gout pour le jeu des matieres et des surfaces. Ainsi, le corps
poli avec soin permet a la lumiere de se refleter et de mettre en valeur les
zones les plus interessantes du corps feminin. Enfin, le traitement des plis
du drape evoque les lecons academiques, avec ce poids confere au tissu,
contrastant avec la legérete des mains et du cou allonge de la jeune femme
Lintérét porte au bas sexplique par lengouement que ce dernier declenche
au milieu du XIXe siecle Longtemps reserve aux hommes, il devient a cette
epoque un element specifigue du costume feminin. A la fois source
demancipation et derotisme, il permet de suivre l'évolution de la condition
sociale feminine. Sa representation evolue. Le peintre Francois Boucher peint
la scéne intime dune jeune femme elegante assise pres dun feu en train
dattacher son bas (La Toilette 1742). Delacroix propose au Salon de 1822 sa
Fermme aux bas blancs (conserveée a Paris, au Museée du Louvre). Mais les
representations de ces scenes restent rares avant 1850. A 1a fin du XIXe
siecle, les peintres reprennent le theme et proposent de nombreuses
versions, les femmes enfilant retirant ou attachant leurs bas, dans un geste
evocateur de sensualite comme chez Toulouse-Lautrec. Les sculpteurs
immortalisent eux aussi ces poses. On pense par exemple a la Danseuse
mettant son bas de Degas (19211931). Le bas, objet de convoitise mais aussi
de desir, fut lobjet dune exposition en 2007 au Musee dart moderne de
Troyes.



56 - Femme mettant ses bas
Bronze a patine brun clair,

signe J. Pradier,

H 225 cm
Circa 1850
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Sculpteur et aquarelliste, Gilbert Privat doit sa fibre artistiqgue a son pere,
sculpteur sur bois, qui le forme dans son atelier. Il sinscrit ensuite a Ecole
des Beaux-Arts de Toulouse, puis a l'ecole nationale superieure des Beaux-
Arts de Paris, ou il est leleve de Jules Coutan

Il est mobilise lors de la Premiere Guerre Mondiale. A son retour, |l
commence a exposer dans les salons parisiens, notamment en 1921 au
Salon des Artistes Francais. Il expose egalement au Salon dAutomne et au
Salon du Dessin et de la Peinture a I'eau. Il est membre du Jury des Artistes
Decorateurs.

Il se fait un nom aupres des artistes de son temps, notamment par le biais
de nombreuses expositions personnelles comme a Paris a partir de 1932, a
Lourdes de 1941 a 1943, a Toulouse en 1942 et dans dautres villes du Sud
de la France.

Il est decore de nombreuses fois : prix de Rome avec mention en 1921,
medaille dargent du prix de Rome en 1925, medaille dor en 1926 au Salon
des Artistes Francais, medaille dor de la Societe des Arts, des Sciences et
des Lettres, medaille dargent de la ville de Paris. Il est nomme chevalier de
la Legion dHonneur en 1948

Il est aussi a lorigine de nombreuses realisations de travaux monumentaux,
comme des monuments aux morts, des monuments a la Resistance, des
fontaines decoratives, etc.

Ici, Privat nous montre toute la tendresse de 1a figure feminine a travers ce
buste qui nest pas sans rappeler sa jeune fille a corps de triton exposee a
La Piscine, Musee dart et dIndustrie Andre Dilignet On v retrouve ce visage
rond, avec ces yeux en amande.

Ce modele est presente en terre cuite au musee des annees 30 de
Boulogne-Billancourt et une epreuve en marbre a ete acquise par la ville de
Paris en 1955



57 - Buste de Diane
Marbre de carrare,

signe G. Privat

32 x 30 cm

Circa 1930
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Artiste peintre, dessinateur et sculpteur, Casimir Reymond est originaire de
Vaulion, dans le Jura. Il entre en 1908 a I'Ecole normale de Lausanne ou il se
lie damitie avec Marcel Poncet II quitte Lausanne en 1909 pour rejoindre
IEcole des beaux-arts de Genéeve Apres plusieurs divergences, il part en
1913, alors méme guune grande exposition de ses peintures le distingue
sur la place lausannoise. Mobilise durant la Premiere Guerre mondiale, il de-
couvre la sculpture et sentraine en autodidacte Il participe en 1915 aux
fravaux de 1a nouvelle eglise de Grange-Canal a Geneve Sa premiere
sculpture publique date de laprés-guerre Il sagit dun baselief biblique
dans la chapelle de Montfaucon a la cathedrale de Lausanne. Ce bas-relief
interpelle Felix Vallotton qui lencourage a sinstaller a Paris. En 1921, il sy
etablit affilie a la Galerie Rodrigues. Il sadonne encore un peu a la peinture
pien gue la sculpture de bustes et de nus loccupe en grande partie. |l
realise alors des bustes impressionnants dartistes de son temps, comme
Felix Vallotton (1923) ou Charles Ferdinand Ramuz (1927). Suite a sa
separation avec sa femme, il revient a Lausanne en 1925 et tille les
Cariatides du Tribunal federal De retour a Paris de 1929 jusqua 1932, |l
frequente des artistes vaudois et voit quotidiennement le sculpteur Charles
Despiau. Il pratigue alors occasionnellement la critique dart pour surmonter
la grave crise economique. Nomme professeur a [Ecole cantonale de
dessin de Lausanne en 1932, il en assume ensuite la direction. Un grand
nombre de commandes, tant publiques que privees vont étre alors
realisees dans latelier quil acquiert a Lutry en 1934 Passionne par lart il
etudie egalement le vitrail Apres sa retraite, il explore des formes sculpturales
de moins en moins figuratives. Il est le premier laureat du prix de 1a
Fondation Wilhelm Gimmi en 1968 Les derniers mois de sa vie sont
consacres a la creation de la fondation portant son NoM. SoN ceuvre aussi
bien picturale que sculpturale temoigne dune recherche de force et de
vitalite. Fier de ses origines modestes, il bannit tout luxe et artifice, taillant par
exemple en 1914 le buste de son pere dans une borne agraire. Ses qualites
lui valent l'epithete « dartiste classique » et méme sil recoit un nombre im-
portant de commandes monumentales, il affirme que le petit format Iui
convient mieux Excellant dans letude du nu, la sensualite de son chef
dceuvre La Vendange (1943, parc du Denantou, Lausanne) déclenche une
polemigue memorable. Comme dans cette ceuvre, le torse de femme que
nous presentons interpelle par sa dimension quasi architecturale et la
puissance qu'elle degage. La fonte dAlexis Rudier, a 1a patine noire, accentue



lidee que se fait Iartiste
de lart de la sculpture,
avec ce rapport entre
le sujet et la matiere Le
bronze confirme la force
de cette jeune femme
dont nous napercevons
que le torse. Cette etude
permet ainsi de meltre
a lepreuve les theories
figuratives de I'epoque
ainsi que la recherche
dextréme minutie du
detail. Ici, lceuvre est
elle-méme, aucun artifice
ne vient deranger cette
beaute sculpturale.

58 - Torse de femme
Bronze a patine brune,
signe Casimir Reymond,
fonte Alexis Rudier,

H. 356 (avec socle)
Circa 1940
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Ne a Toulouse en 1867, Segoffin est un sculpteur et medailleur frangais connu
pour ses ceuvres mouvementees et joyeuses. Etudiant au Lycee Pierre de
Fermat il integre IEcole des beaux-arts de Toulouse dans latelier de Ponsin
Andarahv. En 1881, il sengage dans larmee mais revient vite prendre des
cours a [Ecole nationale superieure des arts decoratifs de Paris dans latelier
dAime Millet Il entre a IEcole des beaux-arts de Paris en 1888 ou il est |eleve
de Jules Cavelier puis de Barrias de 1894 a 1897 Son art est fortement
influenceé par celui de Francois Rude dAuguste Rodin mais surtout de
Falguiere. Apres plusieurs tentatives au concours, il obtient le second grand
prix de Rome en 1895, puis le premier grand prix en 1897 avec un platre
dOrphee perdant pour la seconde fois Eurydice, entrainee de nouveau par
Mercure dans les regions infernales. Il expose alors au Salon des artistes
francais entre 1890 et 1923 Il participe egalement a IExposition universelle
de 1900. Pensionnaire de la Villa Méedicis a Rome, il congoit de nombreuses
ceuvres durant cette periode. En 1920, il est nomme chef de latelier de
sculpture pour femmes a Ecole des beaux-arts de Paris ou il exerce jusqua
sa mort Il est habitue a nous presenter des ceuvres glorieuses comme Judith
et Holopherne statue en bronze datee de 1896, ou il represente la jeune
femme brandissant a 1a fois la téte dHolopherne et le glaive qui lui a permis
de venger son epoux et son peuple Cette sculpture degage une force
triomphante qui rend parfaitement compte des sentiments de I'heroine. Il en
est de méme avec La Danse sacree ceuvre concue en 1903 pour le Palais
de IElysee, ou le mouvement sallie a une construction simple, presque
jusquia lexces Cette sculpture en marbre a l'expression farouche et dont la
danse est scandaleuse reunit dans une vigoureuse combinaison la tradition
de la composition et un traitement virtuose. Elle est une interpretation tres
barogue du mouvement a la gestuelle theatrale,

Avec Lassitude Segoffin sintéresse a un registre bien different - une femme,
la téte lourde posee sur sa main, regarde le sol dun air 1as. Assise sur un
rocher, sa nudite renforce la sensation dune scéne intime profondement
dramatique. Segoffin traite ici sans artifice lemotion humaine dans ce quelle
a de plus pur. Le modelée travaille avec soin ainsi que le choix de letain et
de sa patine gris fonce accentuent limpression dun corps vivant ayant
souffert de sa condition. Un sentiment de lourdeur se degage de [ceuvre
Une telle epreuve pourrait faire lobjet dune etude pour un Mmonument aux
MOorts,



59 - Lassitude
Etain a patine grise,
signe Segoffin

et date 1897,

26 x 175 x 15 cm
Circa 1900

59bis - Etude pour la sorciére
Bronze a patine brune,

non signe,

H. 30 cm

Circa 1900
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Ne a Avallon en 1884, Pierre Octave Vigoureux est lauteur de
plusieurs sculptures monumentales publiques realisees
dans les annees 1920 et 1930. Initie a la sculpture sur bois,
Il realise ses premieres ebauches en argile a lage de seize
ans, dans latelier de son pere. Il est alors encourage a
monter sur Paris par le sculpteur bourguignon Jean Dampt,
dont [ceuvre est rattachee au courant symboliste, et par lavallonais Georges
Loiseau-Balilly. En 1902, il integre IEcole nationale supérieure des arts decoratifs
de Paris ou il suit les cours dHector Lemaire. Vigoureux signe alors ses
premiers succes, notamment au Salon des artistes francais. La critique lui
reconnait « une grande maturite » alors quil na que vingt ans. Capable de
porter un regard attentif et contemplatif sur le monde, il sait aussi saisir a
travers ses ceuvres « lessence de la vie ». Mettant son talent au service des
collectivites, il sinstalle apres la Premiere Guerre Mondiale a Nanchevre puis
a Avallon. Durant cette periode, il realise de nombreuses commandes de
monuments aux morts et dceuvres religieuses dont une dizaine de statues
de Jeanne dArc. La decouverte de la pierre tendre chez un marbrier de [Qise
margue un veritable tournant dans son parcours. « Elle est tres docile sous
le ciseau et peut se travailler sur les genoux explique-til a lepogue. Lorsque
lebauche est assez avancee, on trempe le bloc dans un bain a base de
silicate, ce qui permet plus de fermete et de franchise dans la taille. » Plus
tard, il reprend le principe des santons provencaux et cree des modeles
pourguignons. En 1934, il cree « les petites pierres » sur des themes varies,
figures de la vie parisienne, scénes de rue.. Devenu directeur de IEcole
Nationale des Beaux-Arts de Dijon de 1935 a 1942, il est nomme commissaire
regional a I'Exposition Internationale de Paris en 1937

Ici, /Eve au serpent impressionne par sa composition monumentale et son
traitement fluide En mouvement, reprenant l'ondulation du serpent, la jeune
Eve tient dans une main une pomme, et dans lautre main ses cheveux longs
Delicatement, le serpent commence a senrouler autour de son corps
totalerment nu. Eve possede des formes arrondies afin de rappeler son role
crucial en tant que premiere mere des hommes. Elle possede une grace
naturelle tout en incarnant la force. Le soin avec lequel est traitee la peau du
serpent montre tout le talent de lartiste qui sculpte dans une pierre
particulierement difficile a tailler.



—y 60 - Eve au serpent
Pierre de bourgogne,
signee P Vigoureux,
H. 1m38 x 25 cm
Circa 1940
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Sculpteur, dessinateur et graveur francais dorigine italienne,
Antoniucci Voltigero, dit Volti, est aujourdhui considere
comme lun des sculpteurs les plus importants du XXeme
siecle. Sa sculpture de tradition figurative sinscrit dans 1a
lignee de Maillol notamment dans les recherches plastigues
- des Trois Graces En 1928 Volti est admis a I'Ecole des arts
decoratifs de Nice et aprés avoir obtenu une medaille dor a la foire de
Marseille avec deux bas-reliefs, il sinscrit en 1932 aux Beaux-Arts de Paris
dans latelier de Jean Boucher: Il obtient quelque temps plus tard le premier
second grand prix de Rome. Mobilise durant la Seconde Guerre mondiale,
il est rapatrie en mars 1943 apres étre tombe malade et retrouve son atelier
du 5 rue de Jean-Ferrandi detruit par une bombe six mois plus tard. Sa
captivite et cet incident ont profondement marque sa conception artistique
et nolamment les influences recues par ses professeurs. Cest a celte
epoque que sa sculpture devient plus personnelle et quil commence a
signer « Volti » Décide a faire de son ceuvre une glorification de la femme
et de son corps, il annonce : « Ce qui menchante dans un corps de
femnme, ce sont les rythmes et les volumes. Cest moins la femmme que son
architecture. [eeo] Cest dans le corps de la femme que je puise mon
inspiration ». Apres la Liberation, il recoit ses premieres commandes
publigues, notamment une piece pour la ville de Colombes. Il commence a
produire des ceuvres monumentales, toujours autour du sujet feminin. Vol
ne nie pas Iheritage du passe notamment de Rodin et de Moore, mais |l
lintégre dans une formule nouvelle, qui apaise et donne un plaisir visuel im-
mediat de par sa sculpture lisse ronde, humaine. Méme dans les sculptures
plus geometriques, rien n'est agressif, tout rappelle la vie, 1a beaute du corps
nu feminin dont les rondeurs offrent reconfort et apaisement Ses sculptures
peuvent étre monumentales ou petites, elles sont toujours rigoureuses, equi-
librees. Lelement le plus impressionnant et qui caracterise son talent est les
« vides » que les sculpteurs classiques et modernes remplissent I Ny a
que lui qui a ete capable de respecter les espaces vides dans un corps ac-
croupi, comme dans notre ceuvre. Travaillant avec soin ses modeles en terre,
il parvient a conserver ce dynamisme et a insuffler la vie dans les pieces
coulees dans le bronze Dessinant dapres des modeles vivants, il parvient a
saisir un detail, une expression qui permet de penetrer un bref instant dans
la pensee de la femme qui a pose. Cest dans une telle approche quil faut
considerer Recueillernent Iceuvre que nous presentons dans cette exposition



Accroupie, les bras senroulant progressivement autour de son corps, le sculpteur
semble avoir saisi un instant particulier. Isolee, la téte baissee, la jeune femme nous
apparait dans sa beaute la plus naturelle. Nue, dune beaute architecturale, elle
conféere grace et courage Volti n'a besoin daucun artifice, lexpression qu'il parvient a
retranscrire ainsi que la position du corps laissent suffisamment dindices au
spectateur pour guil puisse comprendre la scene qui se passe devant lui. Ce dernier,
ebahi par tant dhumilite, ne peut qua son tour se poser dans le silence et regarder
les lignes souples de ce corps aux formes rondes et genereuses. Volti, traumatise
comme la plupart des hommes et femmes de son temps par la guerre, semble iCi
panser ses douleurs passees, procurant une sensation dapaisement et de reconfort
Nomme en 1950 professeur de sculpture sur bois a IEcole des arts appliques de
Paris, il continue tout au long de sa vie a accumuler des etudes, au crayon ou a la
sanguine. Décede en 1989, les sculptures de Volti figurent sur les places de
nombreuses villes et ses ceuvres sont conservees dans les plus importantes
collections.

61 - Recueillement
Bronze a patine noire bleutee,
signe Volti,
fonte Godard
numerotee EA
114, H. 50 cm
Circa 1970
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Fleve de Jules Francesi, Henri-Charles Weigele se consacre tres tot a la
sculpture. Il participe au Salon des Artistes Francais dont il devient membre
societaire a partir de 1902 Des 1893, Henri Weigele recoit de multiples prix
qui accroissent sa reconnaissance dans le monde de lart Il recoit tout
dabord la mention honorable. En 1907, il remporte la medaille de la troisieme
classe Puis en 1909, il recoit la medaille de la deuxieme classe

I nous presente ici un buste a sujet mythologique puisquil sagit de Diane
dite aussi Artemis, deesse de 1a lumiere et du monde sauvage, symbolisant
derechef la chasse, la virginité et la chastete. Elle est reconnaissable avec son
croissant de lune guelle porte au-dessus du front Le croissant de Lune est
un des attributs de la Triade de la Lune composee de Selene qui symbolise
la pleine Lune mais aussi dHecate qui represente la nouvelle Lune.



62 - Diane
Marbre de carrare,
signe Weigele,

76 x 49 x 32 cm
Circa 1890




Pour faire une belle sculpture. la rencontre entre un artiste et un fondeur est
incontournable Les artistes qui avaient une notoriete ceriaine passaient un contrat
avec un fondeur

A lravers celte exposition, vous avez pu observer le travail des plus grands fondeurs
dont le savoirfaire est malheureusement maintenant perdu - Hebrard Rudier,
Bisceglia, Valsuani, Susse..

Certains fondeurs avaient leur spéecialite : Rudier faisait de tres belles fontes au
sable par exemple tandis que Hebrard et Valsuani excellaient dans les cires
perdues (fonte au sable et cire perdue sont les deux techniques de fonte majeures)
Les patines dHebrard sont remarquables

La qualite des fontes des ceuvres proposees ici est telle que des details infimes
peuvent étre visibles sur des ceuvres fondues par Hebrard ou Valsuani (par
exemple les empreintes de lartiste) La quasi-totalite de nolre sélection de pieces
a ete fondue du vivant de lartiste

Les marques de fondeur que vous avez pu voir apportent une plus-value certaine
Elles sont une garantie sur la qualite de lceuvre qui sajoute a celle des artistes qui
elaient deja tres perfectionnistes et particulierement regardants sur la qualite des
fontes

La plupart des ceuvres exposees ont ete lobjet de tres pelits lirages. Beaucoup de
pieces sont meme tirees a moins de 12 exemplaires, stade en-dessous duquel
les ceuvres peuvent étre considerees comme des ceuvres originales. Il nest pas
foujours possible de connaitre le nombre exact de tirgges Quand une piece est
numerolee 1/6, il est possible que le tirage se soit arréte apres un seul exemplaire

Notre exposition a pour avaniage de proposer une collection rare en France. avec
une diversite deceuvres de grands artistes. En comparaison avec la peinture la
sculpture reste accessible financierement méme quand elle est signee dartistes
majeurs.



En gras les ceuvres dont les photos apparaissent dans le catalogue.
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ANONYME, Femme aux pommes

BARTHOLOME Albert (1848-1928),

Jeune femme se coiffant

BARYE Antoine-Louis (1795-1875), Junon
BELMONDO Paul (1898-1982), Femme 4 la toilette
BELMONDO Paul (1898-1982),
Nu féminin se tenant le sein gauche

BERNARD Joseph, (1866-1931),

Jeune fille a sa toilette

BOURDELLE Emile-Antoine (1861-1929),

L'hymne intérieur ou La Priére

BOURDELLE Emile-Antoine (1861-1929),

La Maternité

CARPEAUX Jean Baptiste (1827-1875),

La toilette de Vénus

CARTON Jean Maurice (1912-1988),

Femme sans bras (probablement Marie-
Christine)

CAVELIER Pierre-Jules (1814-1894). Femme au miroir
CHAUVEL Georges (1886-1962),

Bain de champagne

CONTESSE Gaston (1870-1946), Torse de femme
DALOU Aimé-Jules (1838-1902),

Baigneuse avant le bain
DALOU Aimé-Jules (1838-1902),
Désespérée, (avec socle en marbre vert de mer)
DALOU Aimé-Jules (1838-1902), Désespérée
DALOU Aimé-Jules (1838-1902), La charité
DALOU Aimé-Jules (1838-1902),

La Vérité méconnue ou miroir brisé (GM)
DALOU Aimé-Jules (1838-1902),

La Vérité méconnue ou Miroir brisé, argenté
DALOU Aimé-Jules (1838-1902),

Paysanne frangaise allaitant

D'EPINAY Prosper (1836-1914), La courtisane
D'EPINAY Prosper (1836-1914),

Allégorie de la musique

DEJEAN Louis Eugene (1872-1953)

Femme nue agenouillée se coiffant

DESBOIS Jules (18511935), Coupe champignon
DESBOIS Jules (1851-1935), Cruche a cidre
DESBOIS Jules (1851-1935), Cruche a cidre

DESBOIS Jules (1851-1935),
Femme a l'arc, marbre et bois

DESBOIS Jules (1851-1935), La musique

DESBOIS Jules (1851-1935),
Larc ou la Dryade au saule

DESBOIS Jules (1851-1935),
La Danseuse & la boule ou la danse

DESBOIS Jules (1851-1935), La vague
DESBOIS Jules (18511935), La Vigne
DESBOIS Jules (1851-1935), La Vigne
DESBOIS Jules (1851-1935), Lorgueil
DESBOIS Jules (1851-1935), Le cep
DESBOIS Jules (1851-1935), Le coup de vent
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DESBOIS Jules (1851-1935), Le coup de vent
DESBOIS Jules (1851-1935), Le Printemps
DESBOIS Jules (18511935), Masque de femme [été
DRIVIER Léon-Ernest (1878-1951), Femme

FENOSA Appel.Les (1899-1988),
Femme dans le vent

FENOSA Appel.Les (1899-1988), Feuille de chou

GUINO Richard (1890-1973),
Femme a la grappe ou [automne

GUIRAUD RIVIERE Maurice, (1881-1947), Enigme

HOETGER Bernhard (1874-1949), Buste de femme
(probablement Paula Modersohn-Becker)

HOETGER Bernhard (1874-1949), Torse de femme

HOETGER Bernhard (1874-1949),

L'enfant au cerceau
HOETGER Bernhard (1874-1949), L'enfant au ruban
HOWARD Cecil (1888-1956), femme

LANDOWSKI Paul (18751961),
Charmeuse aux serpents

LARCHE Raoul (1860-1912), Loie Fuller, lampe
MALFRAY Charles, (1887-1940),

Etude d'une figure allégorique de femme
MALFRAY Charles (1887-1940),

Muse (toge nouée & I‘épaule)

MARTIN Raymond (1910-1992)

Etude pour une femme agenouillee

MARTIN Raymond (1910-1992), Femme accroupie
MARTIN Raymond (1910-1992), Femme au bain
OUDOT Georges (1928-2004), Femme

OUDOT Georges (1928-2004), Jeune fille
PARAYRE Henri (1879-1970), Femme

PARAYRE Henri (1879-1970), Jeune baigneuse
POISSON Pierre-Marie (1876-1953). femme assise

PRADIER James (1790-1852),
Phryné, (1ére version)

PRADIER James (1790-1852),
Phryné (2éme version)

PRADIER James (1790-1852)

Phryne (2eme version grand modéle)
PRADIER James (1790-1852),
Danseuse aux calebasses

PRADIER James (1790-1852),
Femme mettant ses bas

PRIVAT Auguste Gilbert (1892-1969),
Buste de Diane

REYMOND Casimir (1893-1969), Torse de femme
SEGOFFIN Victor (1867-1925), Lassitude

SEGOFFIN Victor (1867-1925),
Etude pour la sorciére

VIGOUREUX Pierre (1884-1965), Eve au serpent
VOLTI ANTONIUCCI (1915-1989), Recueillement
WEIGELE Henri-Charles (18581927), Diane
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